■ 


.;•> 


&?** 


W: 


**■>?*& 


Vi*. 


V 
€&e  JUorarp 

of  t|?c 

Onitiettfitp  of  Jftortf)  Carolina 


C^ntiotoeti  by  %$t  SDialectic 


anil 


^Silantfitopic  &otittit& 

su-t 

v.  a 


M 


U5IC 


lit. 


s^:^^:^.^^^^ 


^•jsaa&feflcsasa 


This  booh  must  not 
be  taken  from  the 
Library  building. 


Digitized  by  the  Internet  Archive 
in  2013 


http://archive.org/details/trattatosopralef02sabb 


T   R   A 


S    O    P    R    A 


LE  FUGHE  MUSICALI 


D     I 


FRA  LUIGI  ANT.0  SABBATINI  M.  C 


Corredato  da  copiosi  Saggj  del  suo  Antecessor 
PADRE  FRANCESCO  ANTONIO  VALLOTTI 


DELLO     STESS*    ORDINE 


MAESTRO  VI  CAPPELLA  NELLA   BASILICA 


B!   S-   ANTONIO  »I  JPADOYA 
PARTE    SECONBA, 


VENEZIA    MDCCCIL 


Presso   SebastianoValls 
Con  Sovrano  Permesso. 


1> 


S     A     G     G     J 
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\_Jopo  aver  presentati  sufficient!  Saggj  del  modo,  con  cui  il  VaU 
Jotti  lavorava  le  sue  Fugbe  Real?,  dietro  a  quanto  mi  sono  alia  pri« 
ma  proposto,  mi  conviene  ora  passare  ai  Saggj  di  Fugbe  Tuonali  9 
nelle  quali  non  vale  niente  meno  il  nostro  Autore,  tanto  riguardo 
alia  condotta,  quanto  riguardo  ai  necessarj  ripieghi.  Prima  peraltro 
bisogna  avvertire,  che  Fugbe  Tuonali  propriamente  si  dovrebbero  chia- 
mar  quelle  sole,  nelle  quali  la  Rhposta  sta  esattamente  nello  stesso 
Tuono  della  Proporta:  e  di  queste  Fugbo.  principaimente  abbiamo  in- 
teso  di  parlare,  quando  abbiamo  per  le  Tuonali  prescritto  il  metodo 
per  le  Risposte.  Abbiamo  tuttavia  detto  fin  d'allora,  che  vi  pub  es- 
sere  nella  Risposta,  e  qualche  volta  nella  Proposta,  V  accidente  pro- 
pria del  Tuono  della  Qiiiriia%  quando  la  maniera  di  modulare  sulle 
due  corde  del  Tuono  Prima,  e  Quint  a  ^  lo  richiegga.  Siccome  perb 
T accidente  proprio  della  Quinta\  si  pub  introdurre  di  passaggio,  e 
in  tempo  d'Armonia;  anzi,  benche  non  caschi  nelle  Parti  di  Sogget* 
to,  si  pub  alle  volte  far  sentire  nelle  Parti,  che  accompagnano :  cost 
sopra  tutti  questi  casi,  se  ci  si  presenteranno,  faremo  le  necessarie 
riflessioni . 

Un'altra  avvertenza  mi  conviene  qui  suggerire  relativa  alia  dispo- 
sizione  delle  Fugbe  Tuonali  del  Vallotti,  che  qui  appresso  propongo 
per  esemplari .  Il  Vallotti,  come  si  e  potuto  osservare  n^  Saggj  delle 
Fugbe  Realty  oltre  le  Fugbe  semplici  e  doppie ,  usa  nelle  semplki  distac- 
care  piu  o  meno  la  Risposta  dalla  Proposta,  ossia  introdurre  moke 
volte  la  Risposta  avanti  che  la  Proposta  abbia  finito  di  dire  il  Soggetto, 
Ora  se  anche  nelFesame  delle  Fugbe  Reali  si  £,  nella  disposizione 
di  cssq,  avuto  riguardo  a  queste  diverse  maniere  di  Fuga ;  cib  si  ren- 
de  molto  piu  necessario  nelPesame  delle  Fugbe  Tuonali .  Le  Fugbe  di- 
staccate  presentano  una  assai  maggior  facilita,  a  chi  le  considera, 
delle  strette;  e  le  strette  ricercano  ancora  meno  riflessione,  per  in- 
tenderne  la  Tessitura  delle  Doppie.  Quindi  fordine  suggerito  della 
maggiore  o  minore  facilita,  si  h  esattamente  seguito  ne' Saggj  delle 
Fugbe  Tuonali  come  quello,  che  al  Giovane  studioso  riuscira  piu  0p- 
portuno,  e  piu  utile  in  conseguenza. 


)(  153 
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Gloria  in  C.  con  Setts  Vtrsi. 

Seeondando  qui  le  sopra  addotte  ragioni,  dovranno  succedere  alfe  Fugbe  rea* 
Si  le  Fugbe  tuanali  distaccite,  le  quali  spiegando  un  carattere  di  maggior  facilita , 
ci  faranno  strada  per  arrrare  alle  tuonah  attaccate  e  doppie,  che  rfcercano  un  ar» 
cificio  maggiore.  Siccome  poi  neli'altra  specie  di  Fughe  chiamate  reali  fu  premes- 
so  nel  primo  Saggio  un  pezzo  Grave ,  lo  stesso  si  fara  in  quests ,  e  nell'alrra  spe- 
cie deiie  Tumali^  acrid  ii  novelio  Gompositore  da  questi  Pezzi  possa  formare  ma 
compita  idea  della  condcita  della  intiera  Fuga.  Qui  poi  e  necessario  ricordarsi  di 
quanto  fu  detto  nella  pag.  6.  Art.  II.  per  betfintendere  le  nostre  Riflessiorn  soprs 
le  Propost-e  e  Risposte  nelle  Fughe  tuenali* 
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(i)  Incominciando  dunque  da  I  detto   Grave  s  che  precede  la  Fuga*    si   vedrd   quest® 
marc ata  da  due  IndisazJoni  mile  Parti  estnme„   delis  quali   la  prima  annumia  V  effeu 
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two  Canto  del  propria  Soggetto  da  tirarsi  ad  una  rigorcsa  Fuga;  e  la  seconda  pot  st& 
per  la  Risposta,  che  deve  corrispondere  al  Soggetto  tnedesimo.  Ma  siccome  quest  a  Spe- 
cie di  Fughe  ricbiede  nella  Risposta  qua  h  he  cambiamento\  ptrad  il  segno  di  questa 
sard  la  parola  (  scambio  )  abbracciata  sopra  al  solilo  con  una  linea.  E  questo  segno , 
a  maggior  cbiartzza  del  novello  Compositor e ,  s'incontrtrd  sewpre  nella  R/sposta  di  tut' 
te  le  Fughe  tuonali.  Ecco  intanto,  che  questo  secondo  Grave  forma  an  eh' es  so  un  vt- 
ro  e  reale  Esordio  alia  seguente  Fuga .  E  qui  dtve  nOtarsi  F  avvedutezza  del  nostra 
Autore  nel  collocare  il  Soggetto  della  Fuga  nella,  Parte  del  Basso ,  e  la  sua  Risposta 
in  quella  del  Soprano.  Parti  sono  queste ,  che  in  un  Vezzo  a  Coro  pieno  si  rendono 
certamente  le  piu  sensibili.  In  fine  poi,  con  una  maniera  la  piu  elegante,  conduce  la 
Cantilena  su  la  quint  a  Cord  a  del  Tuono ,  ed  ivi  posatamente  gli  da  t  ermine  con  una 
sospensione  su  la  stessa  quinta,  e  vd  egregiamente  bene,  per  che  P attacco  della  Fuga  ca- 
de su  la  stessa  Cor  da*  Or  a  dico,  che  I' attacco  della  Proposta,  che  si  trova  nel  princi- 
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pio  di  questa  Fuga,  estguita  dal  Contralto ,  e  intutto  uniforme  a  quanta  esegui  il  Bas- 
so nella  prima  Indieazione  del  Pez%p  grave .  Goti  ancora  debbo  dire  su  quanto  rpetta 
alia  seconda  Indieazione ,  cbe  dal  Soprano  fu  estguita  ,  e  cbe  eseguira  nella  Risposta,  cbe 
dovra  dare  al  Contralto  in  quest  a  Fuga  medesima.  Con  questo  paragone  voglio  signu 
fie  Art  al  novella  Compositor  e  di  apprendere  una  vera  idea  per  for  mare  il  Pezzo  grave, 
the  in  qualunque  specie  di  Fuga  vorrd  esso  premettere;  ed  in  tal  guisa  andrd  esente 
da  q  ualunque  Critica .  Passiamo  alle  necessarie  riflessioni  per  la  Fuga . 

(i)  11  periodo  di  quest  a  Proposta  e  veramente  un  po  ristretto  f -ma  in  questo  mods 
pro  si  udird  k  Fuga  piu  gioconda ,  e  brillante :  per  la  ragione ,  cbe  gli  attaccbi  di  Pro- 
posta t  Rispcsta,  immediatamente  fra  loro  si  uniscono ,  senza  frapposizione  akuna  cbe 
interrompa  il  continuato  moto  delPideato  Soggetto.  Si  osservi  dunque,  cbe  il  ContraU 
to  incomincia  V  attacco  di  Proposta  su  la  quint  a  Cor  da  del  Tztono,  t  di  grado  sale  aU 
%  Sesta.  Continuando  poi  la  sua  Cantilena*  si  appoggia  finalmentt  sulf  Armenia  del/a 
Corda  prima ,  ossia  Tuonale . 

(3)  //  Soprano ,  viceversa,  attacca  h  sua  Risposta  nella  corda  Tuonale  t  e  in  veee 


)('50( 


(ft p (-. 


I 


-I f 


:e— s-: P- * — I — Is i— = 

-k— F--* •— I 1 [- — (~  i — 


:p_ 


Spi  ri  tu    in     glo  ri  a        De 


Pa     tris 


:t: 


:fl:: 


It- Sri1-! 

__l ,*_ |l_f — 

m — Vb — i — f-»-~ j--j — 

— i — — ? — ***s^ — b^-H 


-(-- 


i 


Pa 


tns 


f= 


men     A 

— - — ^ 

Scamvio 


-'*-#* 


-S-b ~~A ^-^— i*— [ — 


e£=:. 


It/      propone  al  Ttnere 

— j* 1 5 9— *— P 

— 4*__ — U_^_:b:__zt_ 


Cum  san&o.  Spiri  tu     in 


,m- 


&-&-' 


Gunisan&oSpkitu    in  glori  a     De  -  i      Pa  - 


feEfeEEEE 


7    *\ 

J  5 

3  fcj3 


ztzuzatz 


«2*  ja//>  4*  grado ,  /<?  »»  j<*/r o  <ft  £f?*&i ;  #z<a  f oji  dfw  conftnersi ,  f«*  appoggiare  il  sua 
Canto  neir  Armonia,  della  quint  a  Corda :  altrimenti  se  rispondesse  di  grado ,  come  fece 
il  Contralto ,  e  se  voles  se  proseguire  cot  gradi  e  salts  da  questo  adoperati,  nun  risponde- 
rebhe  a  dovere .  A  risebiarare  nel  miglior  modo  questo  punto,  dico  per  regola  generate  % 
she  in  qualunque  Specie  di  Fughe  la  Proposta  e  la  Risposta  adoperano  sempre  Corde 
diverse;  vale  a  dire,  la  Proposta  adopera  quelle  della  Scala  tuonale \  e  la  Risposta 
quelle  della  sua  quinta  Corda .  Data  questo  principio ,  si  deve  ancbe  ttramettere ,  che.  la, 
Risposta  data  qui  dal  Soprano  va  ottimamente  bene;  poicbe" ,  se  il  Contralto  nella  sua 
Scala  dalla  quinta  passu  di  grado  alia  sesta  Corda ,  il  Soprano  dalla  Tuonale  pasta  net" 
la  terza  Corda  della  Tuonale  stessa ,  la  quale  si  cambia  in  Sesta  per  la  Scala  della 
quinta  Corda;  e  cost  uniforma  pienamentc  la  sua  Cantilena  con  diverse  Corde  a  quella 
della  Proposta  medesima.    \ 

(4)  Stabilito  r  or  dine  degli  Attaccbi  nelie   Parti  acute,   ne  segue  la  torrispondenza 
delle  Parti  gravis  ond'e*.  che  tl Basso  propone,  osservando  perb  quant*  fece  il  Contralto. 

(5)  //  Tenor e  risponde ,  e  si  attune  aneorwQ  a  qmnfo  feee  il  Soprano, 
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(6;  §>ui  ritarda  un  peso  if  nuovd  Aiiacco ,  attesoccbi  volendo  inalzar  h  Fuga,  lo 
trasporta  al  Tuono  delta  Quinta,  principiando  /' Attacco  colla  quint  a  del  la  Quinta,  lo 
ebe  ricbiede  la  prepara&ione  di  una  nuova  Ammonia ,  accid  il  Cant  ante  sia,  pronto  net  la 
giusta  intuonazione .  In  questo  trasporto  di  Tuono  vediamo  anco^a  trasportdta  la  Pro- 
posta, cbe  dal  Contralto  passa  al  Soprano;  cid  va  bents  simo,  ed  egregiamente  convene 
a  quanto  fu  detto  ml?  Articolo  I.  degli  Attaccbi  pag.  jS.  penultimo  punto;  mentre  con 
tali  trasportit  si  rendono  pitt  sensibili  gli  Attaccbi  di  Proposta  e  Risposta,  come  ap- 
punto  troviamo  nel  presente  caso .  Qui  dunque  incomincta  il  Soprano  U  sua  Proposta 
nella  Corda ,  cbe  vien  detta  quinta  delii  Quinta  del  Tuono  principals 

(7)  //  Contralto  risponde  nella  stessa  maniera ,  cbe  adoperd  il  Soprano  ml  sue  prima 
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AtUcco*  e.posa  il  mo  periodo  di  Canto  su  fa  qufnta  del  fa  Quinta* 

(8)  Non  altrimenti  opera,  il  Tenor  e  da  que  Ho  che  si  fece  dal  Soprano* 

Lo  stesso  deve  dim  del  Basso  riguardo  at  Contralto  $  ftm  oeuhrmtnts  apparisee, 


\  3  */  Scamh'fa 


(10)  Abbbiatno  un  secondo  rltardo per  P  Attaceo*-  a  eagione  di  ricondarss  all* Arma- 
ria delU  prim*  Corda,  su  la  quale  riprende  tl  Contralto  la  sua  Proposta»  cb'e  adoperd 
fin  dapprmeipiet. 

(u)  Cost  amor  a  si  eontiene  il  Soprano  nella  /##Risposta,  ma  terminata  quest  a  a&- 

biamo  un  terzo  ritardo  alia  Proposca  per  arrivare  al  Tuono  della  quarta  Qorda  del 
Tuono  principal? . 
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(12)  Jjjai  propone  il  Tenor e  ,  mcominciando  que  sin  dull  a  quintet  corda  del  nuovo  Tuo~ 
no ,  e  nel  terminate  la  sua  Proposta  „  appoggia  il  periodo  del  Canto  nella  prima  Corda 
deir  indicato  Taono. 

(13)  ll  Basso  vi  risponde ,  incominciando  il  periodo  del  Canto  nella  rispeitiva  Corda 
del  nuovo  Tuono ,  $  si  appoggia  su  la  rispeitiva  quint  a  di  esso . 
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(iq)  ll Soprano  eseguisce puntualmente  la  replica  dellaVropostz  fatta  dal Tenor e.  Fin  qui  lEsemplare . 

(15)  Ecco  la  indicazione  per  la  replica  della  Risposta  ,  cbe  dev' eseguire  il  Contralto,  la  quale 
corrisponde  puntualmente  a  quella  cbe  fu  eseguita  dal  Basso.  Terminata  questa  Risposta  dal  Contral- 
to ,  si  trova  il  picciolo  ritaedo  ,  gia  piit  volte  accennato ,  il  quale  ,  in  sostanza ,  h  unu  vera  e  reale 
Codetta  ,  percbe  conduce ,  c  riconduce  all  unot  e  all  altro  Tuono.  Or  a  qui  ci  riconduce  al  Tuono 
della  corda  principal ,  in  cui  seguono  altri  quattro  attacchi  di  Proposta  e  Risposta .  Ma  I'ordine  di 
questi  attaccbi  non  e  lo  stesso  cbe  si  adopsrb  nel  principio  della  Fuga  ;  poicbe  quello  incomincib  col- 
ls Parti  acute  ,  e  qui  / '  incomincia  col  seguente  or  dine  \  cioe  il  Basso  propone,  ed  il  Tenore  rispon- 
de .  11  Contralto  fa  la  replica  della  Proposta  ,  e  il  Soprano  fa  la  replica  della  Risposta  ;  tantoche 
■quest"  ordine  fa  le  veci  dell  Epilogo ,  mentreche  il  Soggetto  in  natura  non  ammette  alcun  stringimen- 
to.  Dopo  di  questo  il  Basso  si  ferma  su  la  quinta  Corda  in  guisa  di  Vedale ,  nel  mentre  cbe  le  al- 
ire  Parti  vanno  intrecciandosi  coi  sentimenti  delle  Cantilene  a  piacere  fino  a  tanto  cbe  s' incontrano 
in  una  ben  fondata  Cadenza,  e  danno  termine  alia  Fuga.  Siccome  pot  nelle  antecedent';  Fughe  abba- 
stanza  bo  inculcata  la  necessaria  riflessione  da  far  si  su  le  Cantilene  a  piacere,  ne  rinuovo  qui  la 
fBem.or.ia  per  le  seguenti  miQTH >  le  quail  non  sono  men  degne  dl  utiattma^  e  mlnuta  osservazione , 
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Nel  Domine  ad  adjuvandum  in  Ai  per  Terza  Maggiore. 

Non  v'e  alcun  dubbio,  che  dalla  natura  del  Sentimento  che  si  propone,  dipen- 
de  totalmente  i\  buono  o  mediocre  effetto  della  Fuga.  II  Sentimento  che  in  questa 
abbiamo  (  benche  la  Fuga,  si  uniform!  in  qualche  parte  a  quella  or  ora  csservata , 
come  sarebbe  nel  suo  primo  attacco  che  fa  sii  la  quinta  Corda  del  Tucno,  e  che 
vien' eseguito  dallo  stesso  Contralto  )  il  Sentimento  dico  ossia  Soggem  e  piii  este- 
so ,  e  tanto  chiaro ,  che  avremo  campo  di  diluddare  maggiormente  al  Giovane 
quanto  si  disse  nel  Gap.  I.  Art.  z.  pag.  8.  e  seguenti,  non  solo;  ma  meglio  an° 
cora  fargli  comprender  le  regole  degli  accennati  Scamkj ,  ed  altri  casi,  che  in  que* 
sta  Specie  di  Fugbe  posson'  occorrere . 
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(i)  Qui  dunque  propone  il  Contralto  coll"  Attacco  nella  quinta  Corda  Ev  e  da  que  sta  passa,  con 
un  salto  di  terza  ^  neli* Armonla  ossia  terza  della  Corda  tuonale  A.  Attento  qui  per  la  Risposta. 

(2.)  Deve  qui  rispondere  il  Tenore ,  e  qresto  cosa  fa?  Ision  adopera  gia  il  salto  di  terza  \  poiche 
in  tal  guisa  rispondercbbe  male ,  per  la  ragione  che  le  corde ,  che  proseguono  dopo  il  salto  di  terza  , 
non  sarebbero  pin  ne  della  principale  A  ,  ne  tampoco  della  sua  quinta  E ;  via  benst  della  quarta 
D  .  Dunque  per  modulare  dalla  corda  A  alia  corda  E  ?  dev  egli  discender  di  grado  su  la  terza  del- 
la corda  E,  come  si  vede  rtell"  esemplare  eve  dice  scam  bio;  perche  appunto  ivi  c  necessario  il  Cam- 
biamento,  E  per<>9  mcome    il  Contralto  appoggib   il  salto  di  terza  m  le   due  sillafo  et  in  ,  per- 
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tandosi  alia  terza  della  Fondamentale  A ,  rem  deve  nella  Risposta  appoggiare  il  secondo  quarto  del- 
la  battuta  su  la  terza  della  quinta  E.  In  questa  maniera  si  potranno  esxguire  colla  Risposta  tutti 
quel  gradi  e  saltl  che  fece  la  Proposta .  E  siccome  la  Proposta  etppoggia  il  fine  della  sua  Cantilena 
nella  principal  A,  cos\  ancot  la  Risposta  V  appoggera  nella  quinta  Corda  E. 

(j)  Osservati  bene  i  due  Attacchi  di  Proposta  e  Risposta,  merita  amor  a  qualche  riflessione  let 
Cantilena  j  che  si  dice  a  piacere  dal  Contralto  eseguita.  Dopo  un  breve  riposo  ,  attacca  questo  nuova- 
mente  il  suo  Canto  \  ma  con  un  modo  imperioso,  che  sembra  un  nuovo   Attacco  di  altro  Soggetto . 

(4)  ll  Basso  ripete  qui  la  Proposta }  c he  fece  il  Contralto  alia  prima . 

(5)  ll  Tenore  intanto  ripete  nella  quinia  sotto  la  Cantilena ,  che  dal  Contralto  fu  adoperata  per 
accompagnare  la  Risposta  data  dallo  stesso  Tenore ;  ma  su  la  meta  di  questa  Cantilena  si  trova  in 
necessita  (  per  lo  scambio  che  j'  incontra  nella  Risposta  )  a'  introdurvi  una  picciola  variazione. 

(6)  V attacco  di  Risposta,  che  qui  eseguisce  il  Soprano ,  e  la  ripetizione  di  quella^  che  dal  Te- 
nore istesso  fu,  eseguita . 
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(7)  Ecco  una  replica,  cbe  si  fa  della  stessa  Cantilena  adof grata  dal  Contralto,  la 
quale,  senza  variaztone  alcana,  si  adopera  qui  dal  Basso  alia  Ottava  sotto;  e  senza  piit 
nominarla,  fissiamo  qui,  cbe  la  sua  vanazione ,  quando  v'i,  ptocede  dallo  scambi'o. 

(8)  Ora  qui  vedtamo ,  cbe  il  Contralto  r'ipete  la  Proposta  udita  gid  dapprincipio . 
Circa  quest  a  replica  se  ne  addusse  una  qualcbe  ragione  nel f  e  same  delle  Fughe  reali; 
?na  sard  bene  dime  qualcbe  cosa  di  nuovo  .  Nelle  Fughe  specialmente  a  quattro  Voci  „ 
abbiamo  un  preciso  or  dine  per  la  condotta  degli  Attaccbi,  come  gid  fu  detto  nel  Cap  II. 
Articolo  primo,  pagina  18.  Atteso  dunque  un  tafordine,  qualunque  delle  quattro  Part' I 
cbe  formi  nelh  Fuga  il  primo  Attacco,  non  pud  a  meno  di  rephcarlo ,  per  la  ragione  , 
cbe  -vi  si  trova  naturalmente  condotta  dalla  seconda  Risposra,  e  percbe  (  secondo  i  Ri- 
gor isti  )  non  si  deve  perder  di  mira  il  Tuono  principalc.  Per  altro  si  disse  nel  citato 
Articolo,  cbe  dopo  i  quattro  Attaccbi  di  Proposta ,  e  Risposta,  rest  a  in  arbitrio  del 
Compositore  di  modular e  in  altro  Tuono .  Volendo  dunque  inalzare  la  presente  Fuga ,  si 
foteva  benissimo  evttare  la  ripetizione  delk  suddetta,  Proposta ,  usando  in  essa  lo  icam= 
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bio  gia  due  volte  eseguito  mile  rispettive  Rispostes'  vale  a  dire ,  c^  i«  vece  del  3 alto 
di  ter\a  poteva  sostituirsi  il  passaggio  di  grado  nel  prossimo  D.lasolre  ,  marcato  perd 
col  diesis,  e  in  quest  a  maniera  si  avrebbe  la  modulazione  al  Tuono  della  Quinra ,  e  la, 
Proposta  nel  fa  quint  a  della  Quinta .  Cost  fa  il  nostra  Autwe  qui  sot  to  in  quest  a  me- 
desima  Fuga ;  ma  per  quulche  sua  privata  vista ,  0  per  mare  il  Rigor ismo  di  modular 
prima  nella  quart  a  cor da  s  adoperay  come  vedremo  qui  sotto}  la  ripetizione  del  salto  di 
Urza  nella  Risposta  per  passart  al  Tuono  della  Quarta . 

(9)  Questo  numero  c  indie  a  la  osservaxJone  della   Cantilena  a  piacere. 

(10)  Bsco  la  corrispondente  Proposta  eseguita  dal  Tenore ,  she  si  conduce  nel  Tuono 
della  quart  a  e&rda. 

(11)  Qui  si  vuole  indie  an  la  Cantilena  alter  at  a  per  lo  scam  bio. 

(12)  //  Basso  risponde   collo  scam  bio  per  sostentare  in  quest  a  maniera  h  mcdula- 
skni  introdotta*  (13)  £0  so  lit  a  Cantilena  ctf eseguisce  i  I  Tenore  ml  suo  essere* 
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(14)  27  Soprano  ripete  qui  fa  Propasta ,  ebe  fees  il  Tenon  per  emdursP  alia  quart® 
cor  da . 

(15)  Abhiamo  qui  due  sucmsivi  Attacebi  di  Seamblo,  di quali  il  prima  al  num» 
(16)  dalla  quart  a  Cor  da  del  Tuomr  riconduee  il  Soggetto  alia  prima ,  e  principal  Cor~ 
da.  II  secondo  al  nutn*  (18)  appoggia  il  termitie  del  Soggetto  sit  la  quint  a  'delta  stes$& 
Cor  da  principak .  V*  e  pot  da  rtflettere,  ch*  essendo  quesft  dut  Attaccb't  soggetti  alio  scam- 
bio,  anche  k  due  Cantilena  a  piacere,  cbe  I" accompagnaw v  eM  quel  fa  del  mm*  (15) 
e  r altra  sotto  il  num.  (17)  vanno  soggette  alia  solita  variations* 
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(19)  //  Basso  ,  ei&*  w#  pw«w'  Attacchi  delta   Fuga  eseguiva  la  ripefmom  delta  pri- 
ma Proposta  del  Soggetto ,  ®ra  qui  £  il  primo  ad  esegmrla . 

(20)  II  Soprano  gli  fispmde3  <s  ri  conduce,  nuovamentf  il  Canto  mil*  quint  a  Cor  da 

del  Tuono* 
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(21)  Ahhiamo  anche  qui  due  scambj  successivi  negli  Attaccbi;  uno  nel  Soprano  g\d 
osservato ;  e  /' altro  nel  presmte  nutnero  cby  eseguisce  il  Contralto ,  da  cut  si  dovrebbe 
ripetere  la  Proposta  e be  poco  prima  si  fece  dal  Basso .  Ma  questo  per  appunto  es  il  caso 
gia  indicato ,  e  descritto  nella  presente  Fuga  sotto  il  num.  (8) ,  ove  si  trattava  della  ri- 
petizione  della  prima  Proposta;  onde  sard  qui  oppommo  confront  are  praticamenne  quan- 
to  ivi  fu  detto  in  astratto  per  la  modulazione  al  Tuono  della  Quinra .  Bisogna  pot  ru 
fiettere ,  cbe  quest  a  modulazione  produce  feffetto,  cbe  la  Quinta  del  Tuono  si  appropria 
il  diritto  cbe  avea  la  Corda  principale ;  mentre  questa  non  vi  ba  ptu  luogo,  fintantocbt 
non  siano  esauriti  i  qu&ttro  Attaccbi  su  le  Corde  dell 'indicato  Tuono.  Produce  inoltre 
r  inversione  negli  Att&ccbi ;  poicbe"  quello  cbe  formava  Risposta  nel  principio  del  Tuono  , 
diviem  Proposta  nel  Tuono  sostituito ,  e  ukeversa')  come  praticamenU  pud  osstrvarsi 
net  numeri  (zi)  s  (22). 
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(23)  //  J5.W0  «/vte  ?#/  /*  Proposta  gia  eseguita  dal  Contralto,  Fin  qui  £ '  esempla- 
re »  Al  rimanente  supplira  /'  Esposizione . 

(24)  //  Soprano  replica  la  Risposta  eseguita  dal  Tenon ,  riportandosi  con  essa  ml/a 
Quinta  ff#*  si  fete  Frineipa/e ,  <?  ^«z  /<«««»  termine  gli  Attacchi  del  Tuono  sostituito. 
II  Contralto  quindi ,  attaccando  sit  h  quinta^  del  Tuono  primo,  forma  il  salto  di  terza , 
* o#z?  ./Vf?  »<7  pn'f»0  Attacco  delli  Fuga .  <?  /i  nporta  nil  Tuono  vero  principale .  II  Te- 
nore  gli  risponde  secondo  f  ordine  ehe  si  fece  dapprincipio ;  cost  il  Basso  >  ed  il  Soprano 
ottimammte  corrispondono .  Ma  nelf  ingresso  cbe  fa  il  Soprano  per  la  Risposta,  net  se- 
oondo  quarto  del  suo  ingresso ,  balza  il  Basso  alia  quinta  Corda ,  e  si  pianta  ivi  in  for* 
ma  di  Pedale  .  Nel  ter\o  quarto  vi  subentra  il  Tenore  col  Soggetto  stesso  del  Soprano 
e  formano  fra  loro  due  il  consueto  Ristretto  coll'' inter 0  Soggetto.  Frattanto  il  Contral- 
to va  imitando  la  Cantilena  a  piacere.  Terminato  cbe  hanno  il  detto  Ristretto  si 
vanno  disponendo  k  Parti  coll'analoga  Cantilena  per  la  finale  Cadenza^  e  danno  ter- 
mine alia  Fuga. 


K*7°)( 
in  G.  per  Ter^a  Maggiore  con  cinque  Ver$i« 

II  sentimento  di  questa  Fuga  porta  seco  due  varj  caratteri.  Incomincia  questo 
con  gravita,  e  si  sviluppa  in  fine  con  una  somma  e  brillanre  vivacita;  di  tal  ma= 
niera  poi ,  che  a  meraviglia  esprime  II  yero  senso  4elle  annesse  parole .  Cosa  que- 
sta quanto  ricercata  per  la  Musica  Ecclesiastica  ,  altrettanto  poi  dalla  maggior 
parte  de' Gompositori  all'eccesso  miseramente  trascurata* 
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(i)  Ecco  il  Cvntralto,  che  propone  Tideato  Sentimento,  incominciandolo  dalla  quin- 
taJD,  II  proposto  sentimento  dopo  il  punto'  salt  a  dtscendendo  di  terza  su  4a  terza  della 
prima  Cor  da  Q  y  che  forma  Tuono.  Ascendendo  poi  -di  gradoysi  appoggta  nella  cor  da 
tuonale  in  aarto,  e  ivi  fa  termine.  II  rimanenle  poi  si  consider  a  come  Cantilena  a  pia- 
cere,  bencbi  il  senso  delle  parole  non  sia  ancor  finito .  Ma  discorrendo  qui  col  novelh 
Compositor  e>  rifietteremo ,  ■  actio  meglw  comprenda  I' '  off  are  della.  Scambio,  che  nella  Ri- 
sposra  s*incontra.  che  la  replica  delle  qmnta  D  col  punto ,  su  cui  si  adattatio  le  due 
sillahe  della  parola  Sancto,  spetta  inter  amente  alf '  armoma  della  corda  principal!  G;  « 
per  cid  la  Not  a  col  punto  si  vede  accompagnata  colla  terzt  Armoma,  t  quella  dopo  il 
punto  colla  seconda  Arnonia  delk  stesso  G.  Bene  wtesa  questa  Ijnhtaraxwne ,  avdia- 
9?io  avantt  per  la  Risposta. 
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(2)  II  Tenor e\  che  deve  rispondere ,  attaeca  la  sua  Risposta  nella  cor  da  tuonale ,  * 
w  egregiamente  bene.  Toccata  qnesta  corda  t  devegli  ricercare  nella  Sea  fa  delta  quin- 
ta la  correspondent  e  Corda ,  f&<?  diede  moto  alia  Cantilena  del/a  Proposta :  e  sic  come 
nella  Proposta,  dopo  la  prima  Nota„  si  diede  moto  alia  Cantilena  colla  quinta  del 
Tuono  principale ;  dunque  nella  Risposta ,  dopo  la  prima  Nota ,  si  deve  dar  moto  alia 
rispettiva  Cantilena  colla  quinta  della  scala  della  Quinta  ,  come  vieny  espressa  nell'Esem- 
plare.  Si  deve  inoltre  riflettere ,  che  il  nostra  Autore  in  quest  a  Fuga,  mantiene  esatta- 
mente  la  Regola,  di  non  alter  are  ale  una  corda  mile  rispettive  Risposte;  ma  che  tutte 
restino  naturalmente  soggette  a  quel  dato  Tuono ,  ch*  $  stabilitc  per  Principale 

(3)  Immediatamente  all' attacco  che  fa  il  Tenore ,  s  introduce  dal  Contralto  la  Can- 
tilena a  piacere;  rna  per  quanta  scorgesi  nei  primi  attaccbi3  varia  questa  secondo  i  ca~ 
si,  come  si  andera  notando. 

(4.)  //  Basso  ripete  la  Proposta ,  che  dal  Contralto  fu  eseguita . 

(5)  La  Cantilena  del  Tenore  che  lo  accompagna,  imita  al  possibik  nel  principle  quel- 
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/<?  ffo  /?^  zY  Contralto }  in  progresso  find  conlinua  il  moto ,  ma  vartato . 

(6)  <§)#/  ri/vte  i/  Soprano  la  Risposta  a&*  ^^te  *7  Tenor  e , 

(7)  1/  J?4JJd  /<?  accompagna  colla  stessa  Cantilena  ,   che  fu  eseguita  dai  Contralto . 

Ecco  dunqtie,  she  veils  due  Risposte  si  trovano  le  due  Qantikne  uffiformi,  e  si  corri~ 
spondono  perfettamente  in  Ottava . 

(8)  //  Contralto  rinuova  qui  il  primo  Attacco  della  PropOSta . 

(9)  II  Soprano  h  accompagna  colla  stessa  Cantilena  adoperata  dal  Tenor 'e  s  e  colh 
siesta  andamento  poi  si  porta  neW  Armoma  di  Alamire  eon  terza  maggiove ,  su  cut  spie- 
ga  una  doppia  cadenza*  per  introdursi  cost  neW  Attacco  su  la  quinta  della  Quinta  del 
principal  Tuono  G .  La  scelta  della  Modukzione  nan  poteva  ssser  migliore  per  innalza* 
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re  la  presente  Fuga.  Ottimo  fu  ancora  il  pemamento  dt  tramutar  gli  Attacchi  mile 
Parti ,  per  la  ragione ,  che  il  Sentimtnto  dt  Proposta  e  Risposta  ripetendosi  nel  nuovo 
Tuono  una  quinta  pm  in  acute:  cost  facendd,  restano  ancora  k  Parti  equilibrate  a  do- 
vers . 

(io)  Vrescindendo  dalla  trasmutazions  delle  Pdrti  descrittat  mmtiene  nel  res  to  il 
solito  ordine  per  gli  Attacchi.  Ecco  appunto  il  Tenore ,  che  attacca  h  Proposta  su  la 
<]uinta  del  nuovo  Tuono,  e  si  appoggia  nella  sua  corda  principals  in  acuta. 

(n)  //  Contralto  lo  accompagna  colli  Cantilena  a  piacere  cb}  esegui  il  Tenore  al 
num.  ($)  ed  ivi  ns  fu  descritto  in  quakhe  maniera  il  suo  car  alter  e . 
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(iz)  ll  Basso  risponde  otiimamente  col! a  cor  da  or  a  principals ,  e  si  appoggia  alia  sua 
quint  a  Gnrda  in  Acuto . 

(13)  //  Tenore  h  accompagnx  colla  Cantilena  che  adoperd  il  Contralto  al  num.  (3), 
e  npetuta  dal  Basso  al  numl  (7). 

(14)  //  Soprano  ripete  la  Proposta  net '  nuova  Tuono ,  come  fee  e  UTenore  al  num.  I0a 

(15)  //  Basso  lo  accompagna  colla  stessa  Cantilena,  che  adoperd  il  Contralto  al  num. 
(11).  Ma  qui  si  dew  rifiettere,  che  mediant e  la  istantanea  modulazione  adoperata  per 
il  passaggio  al  Tuono  della  Quinta ,  si  dovettero  introduce  nelle  Cantilene  a  piacere 
le  variazioni  necessarie  ,  e  a  quest*  effetbo ,  ed  alia  sempre  mantenuta  eleganza  del  Can- 
to. Prescmdendo  per  altro  da  questa  occasione ,  le  Cantilene  a  piacere  si  corrispondono 
benissimo;  solamente  quella,  che  s  incontra  nello  Scambio  adopera,  per  il  cor  so  di  una 
hattuta  y  un  moto  ajfatto  contrario  alfafira:  del  rssto  le  adoperate  dalle  "Parti  com- 
spondenti  si  ripetono  esattamente  in  Ottava. 
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(16)  //  Contra/to  ripete  la  Risposta  f&<?  /«  dal  Basso  eseguiu  per  la   Proposw  del 
nuovo  Ttiono, 

(17)  //  Soprano  fa  aecotttpagna  eolla  sua  rispettfaa  Cantilena* 
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(18)  Si  vede  qui,  she  il  Tenme  p^pone  nugvamente  /' Attacco ,  cfo*  /W*  d/  num* 
(io)  p<??»  //  w^o^o  Tuono, 

(19)  -B  wVw  quesio  acccmpagnato_  dal  Contralto  colla  Cantilena  diver  sa  da,  quella 
che  adoperd  nel  citato  num.  (10).  Or  a  perb  ne  vedremo  la  cagtone  . 

(20)  //  Basso  dovrebbe  qui,  secondo  l"  or  dine  tenuto  al  num.  (12),  for  mar  /' Attac- 
co di  Risposta;  ma  dovendosi  qui  ricondurre  la  Fiiga  al  suo  Tuono  principal? ,  forma 
r  Autar  e  col  Basso  nel  detto  Tuono  principals  /'  Attacco  di  Proposta ;  e  quest  a  e  la  ze- 
ra  cagione  della  variaia  Cantilena  nel  Contralto. 

(11)  Frattanto  il  Tenor 'e ,  nelf' '  incominciare  la  sua  Cantilena  ,  toglie  il  Diesis  alia 
Coy  da  sensibile  che  sostentava  il  Tuono  della  Quinta . 

(22)  //  Soprano  indica  qui  /' Attacco  per  h,  Risposta. 

(23)  Lo  stesso  fa  il  Basso  per  la  Cantilena  che  gli  compete.  Ma  qui  termina  f  Esem* 
flare .  Per  il  rimanente  supplird  la  Esposizione . 

(24)  Terminato  dunque  findtcato  Attacco,  che  fa  il  Soprano  per  la  Risposta ,  v $ 
rimangono  altri  due  Attaccbi ,  two  per  il  Contralto,  e  faltro  per  il  Tenor e;  seguitan- 
do  pzru  ogn'uno  ad  accompagnare  il  Soggetto  colla  rispettiva  lor9  Cantilena*    Ma  if 
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Basso  che  incomincio  la  sua  fin  daW  Attacco  del  Soprano,  e  il  primo  a  terminarla;  e 
sic  come  terminandola 3  opportummente  appoggia  nella  Corda  D  quinta  della  Corda  prin- 
cipals su  quest  a  quinta  fissa  il  Pedale  nel  tempo  appunto,  che  il  Tenort  attacca  F  ulti- 
ma Risposta.  Sopra  detto  Pedale  dunque  vi  si  odorto  il  Soggetto  del  Tenor e ,  e  le  Can- 
tilene  delle  due  Parti  aeute .  Allorche  poi  giunge  il  Tenor e  alle  parole  in  gloria  Dei, 
proferisce  queste  su  la  stessa  Corda  D.  Le  altre  Parti  eolle  stesse  parole  altermtiva- 
inente  gli  corrispondono .  Il  primo  a  corrispondere  e  il  Contralto  nella  Corda  A .  11  se- 
eondo  e  1 1  Soprano  nella  Corda  D.  E  per  ultimo  viene  il  Batso ,  tl  quale  rimmzia  to- 
talmente  il  Pedale  al  solo  Organo,  e  salta  nella  Corda  A,  come  fece  al'a  prima  il  Con. 
traho  per  ultimare  cosi  la  incominciata  imitazione ,  e  con  una  pih  volte  raddoppiata  ,  e 
ben  lavorata  Cadenza ,  da  fine  alia  presente  Fuga . 

£'  ben  da  notarsi,  che  nelle  Fughe  di  questo  celebre  Anton ',  si  osserva,  che  quan- 
do  il  Soggetto  non  ammette  un  Eptlogo  ben  ordinato ,  e  senza  stiracchiatura  alcuna  >  o 
lo  trascura  affaito ,  oppure  si  serve  di  una  qualcbs  porzione  dello  stesso  Soggetto ,  ov- 
vero  delle  Gantilene  a  piacere,  lavorando  tut  to  sopra  un  Pedale  nella  mamera  qui  de- 
scritta ,  che  per  veritd  produce  un  ottimo  effetto . 
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Net  Kyrie  in  G.  per  Ter^a  magglore, 

Sempre  nuovi,  e  brillanti  Pensieri  ritroviamo  in  queste  Fughe;  e  ran  sono 
quei,  che  veramente  ai  Senrimenti  comuni  si  accostano.  Chi  mai  avrebbe  ideato 
di  stabilire  a  So°getto  fugato  una  si  galante,  e  graziosa  melodia?  Al  Vallotti  tutto 
accomodava,  turto  ripiegava,  e  nulla  faceva  ostacolo  per  condurrc  una  Fuga  alia 
sua  perfezione.  La  Proposta  di  questa  Fuga  e  formaca  da  due  brevissimi  periodi. 
11  primo  su  la  parola  Kyrie  >  e  l'altro  su  quella  di  eleison,  il  rimaneme  sara  la 
Cantilena  che  si  chiama  a  piacere.  Questa  Fuga  poi  e  una  di  quelle,  che  nell'ac- 
compagnamento  della  sua  Ri'-posta  fa  uso  della  Settima  alterata  s  ossia  quarts 
della  corda  tuonale* 
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(i)  II  primo  a  proporre  e*  il  Soprano,  attaccando  la  sua  Proposta  su  la  quint  a  cor- 
da  del  Tuono,  e  proseguendo  poi  la  sua  Cantilena  due  volte  si  appoggia  su  f  arm  on)  a 
della  Corda  tuonale,"  4a  prima  volta  su  la  terza  ,  e  la  setonda  rella  Tuonale  istessa . 

(i)  Il  Contralto  risponde ,  ma  collo  scambio;  per  il  quale  replica  tre  volte  la  stes- 
sa  Corda,  ma  sempre  in  figura  dwersa .  La  prima  volta  2  propriamentt  Prima,  ossia 
Tuonale.  Nella  seconda  rappresenta  in  terza  armonia  la  settima  della  scala  di  D,  con 
quint  a  diminuita*  E  la  terza  finahnente  £  in  figura  di  quarta,   the  risofoe  fie  I  la  ter- 
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za  <5?^//^  &•<?/.«  di  D .  i^i  ^W/o ,  ffo  j0/wz  o£»i  altra  cosa  conviene  qui  awertire ,  si 
} ,  cbe  coif  alterazione  di  G  >&  nella  Scala  di  D  ,  ne IP  accompagnamento  muta  tuono .  Noi 
abbiamo  insegnato  a  sub  luogo  doversi  cib  fare  nelle  Risposte  delle  Fug  he  tuonali  qua- 
lunque  volta  la  Settima  del  Tuono  nella  Proposta  si  adopera  modulando  su  la  Prima . 
Non  abbiamo  allora  soggmnto  di  pin ,  per  non  conjondere  i  Vrincipianii ;  non  abbiamo 
detto  ,  ei'di,  che  quest  a  pud  render  si  ne  cess  aria  a  lie  volte  nelf  accompagnamento  >  ossia 
neW  armonia ,  benche  la  Risposta  non  contenga  la  Corda ,  che  pud  soffrire  questa  altera- 
zione .  Questo  es  il  caso ,  ed  eccone  la  ragione .  In  questo  caso  e  vero ,  che  non  si  fa  sen* 
tire  nella  Risposta  quella  Nota,  che  suppone  necessariamente  f  armonia  alter  at  a ,  egam- 
biato  il  Tuono;  ma  si  fa  sentire  per  altro  tin' altra  nota  ,  la  quale  appartiene  necessarian 
menle  alia  medesima  armonia ,  Nel  caso  nostra  il  Canto  della  Risposta  non  imiterebhe 
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jp*r  »ik  #te  z/  G\z#/0  *fc//<a  Proposta  ,  senza  supporre ,  che  il  G  dopo  il  punto  appartenga 
alf  armonia  di  rappresentanza,  di  C  %a,  come  appartiens  all'  arm  onto,  di  rappresentanza 
di  F  *  la  corrispondente  Nota  della  Proposta.  Dopo  lo  scam  bio  corrisponde  in  tutto 
la  Risposta  alia  Proposta,  e  appoggia  il  suo  termine  nella  Quinta  D.  Questo  appoggio 
che  fa  la  Risposta  su  la  quint  a  Cor  da,  richiede  una  qualcbe  aggiunta  di  altre  Corde , 
che  air  aitacco  della  Proposta  si  riconduca  <  Ed  ecco  il  caso  unijorme  a  queUo  delle  Fu- 
ghe  reali;  le  quali  ban  sempre  bisogno  nelle  loro  Risposte  della  piu  volte  nominata  Co- 
detta, o  equivalente  Cantilena,  Quest  a,  e  la  ragione  per  cui  queste  Fughe  si  potrebbe- 
ro  distinguere  dalle  Reali,  e  dalleTuo&dXi  col  tit&lodiMedk ;  perch} delf  una,  e  deW 'ul- 
tra specie  partecipano;  cioe  le  Risposte  di  queste  in comma 'ano Tuonali ,  e  finiscono  Rea- 
li. Ma  per  noi  basterh  intendere  in  cos  a  da  IP 'una ,  o  dalfaltra  specie  differiscono .  Ve- 
diamo  dunque  come  si  contiene  il  nostra  Ant  ore  nel riportarsi  al?  attacco  della  Proposta . 
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{%\Riassume  qui  P  Autore  11  principio  della  Cantilena,  adoperata  dal  Soprano  sk  P At- 
tacco  della  Risposta  gia  eseguita  dallo  stesso  Contralto,  e  nel  la  b.ittuta,  the  appresso 
<viene ,  replica  lo  stesso  Passo  un  Tuono  pik  sotto ,  e  si  riporta  cost  alia  replica  della 
Proposta .  II  Passo  primo ,  unito  alia  sua  replica ,  e  di  sua  natura  grazioso ;  ma  pure 
qualcbe  Moderno,  chiamato  di  buon  gusto,  non  avrebbe  alcima  difficoha  di  alterare 
tl  G.solreut  nel  Contralto,  per  ottener  cost  una  piu  graz/iosa  Moduiiziove .  Questo  sa- 
rebbe  un  allontanarsi  dal  Tuono  senza  netessita.  Or  or  a  pero  vciremo ,  come  il  nostra 
Autore  abbia  preveduto  questo  error e  di  gusto ,  e  P  abbia  espressamente  condannato . 

(4)  2/  Tenore  replica  qui  la  Proposta,   cbe  fece  il  Soprano  nel  primo  Attacco  della 
Fuga,  cosi  pure  la  Cantilena  the  due  si  a  piacere. 

(5)  //  Basso  corrisponde  egregiamente  a  quanta  dal  Contralto  fu  eseguito ,  tanto  nel- 
la Risposta »  quanta  nella  sua  Cantilena  finq  alia  prima  Pausa . 
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(6)  Qui  ripete  il  Soprano  la  sua  Proposta,  che  fece  nell '  ingresso  del/a  Fuga.  In 
que st a  npetizione  appunto  abbiamo  il  corrispondente  Passo  a  quello  del  Contralto  num. 
\i)  dove  tain  no  srederebbe  opportuna  P alter •azione  del  la  Cor  da  G.  A  quest  a  cor  da  G, 
vi  comsponde  nel  Soprano  que  Ha  di  Q;  nella  quale  il  nostra  sagace  Autore ,  non  per- 
suaso  de If '  indie  at  a  buon  gusto,  fa  precedere  al  C  un  B.  ^  quadra,  per  indicarci  co- 
si  ,  cbe  in  niun  conto  la  vud  alterata . 

(7)  //  Contralto  forma  qui  un'Attacco  di  Proposta,  per  introdurre  in  questa  ma- 
niera  la  Modulazione  alia  quart  a  vorda;  onde  gli  convien  Uglier  e  P accidente ,  che  sta 
nella  Cbiave . 

(8)  il  Tenor e  poi  risponde  nella  prima  Corda  del  nuovo  Tuono  introdotio;  e  perb  vie- 
ne  obbligato  a  for  mar  lo  Scam  bio  su  la  stessa  corda ,  come  prima  fece  il  Contralto  al 
num.  (2)  nelU  corda  G,-  e  percid  P Attacco  del  Tenore  diventa  Risposta.  Cade  qui  di 
avvertire  al  novella  Compositore ,  che  nella  presente  Fuga  abbiamo  due  incontri  su  It 
due  successive  Quinte,  Per  il  prirno  si  osservi  nella  Risposta,  eh '  aeguisce  il  Basso  al 
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num.  (5),  e  si  troveranno  fro,  ii  Tenor e  e  Contralto*  Per  it  secondo  to  abbiamo  appun- 
to  nella  present?  Rispo^ta  eh*  esegttisce  si  Tenor e  ,  e  accade  fra  il  Contra/to  t  Soprano. 
Ma  quests  Quinte,,  che  or  a  indkhiamo ,  sono  fra  loro  di  specie  diwrsa;  cioi  3  una  e 
giusta,  e  P  altra  mancante  t  che  vien  detta  minore.  St  ante  dunque  quest  a  varietd^ 
non  son®  tanto  disgradevoli  quanta  le  due  Quinte  giuste ,  e  percid  da  tutti  gli  Autori 
vengono  ammesse\  quandu  perd  la  nee es sit a  le  ricbiede*  ^uesta  neeessitd  nel  presents 
case  e  inevitable ,  mentre  tutte  le  Parti  si  Bar  at  t  am  fra  loro  la  Cantilena. 

(9)  Eeeo  ii  Basso  >  che  ripeti  quant 0  feee  il  Contralto  -  mantenendosi  nel  Tuono  del- 
la  Quarta. 
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(io)  2/  Soprano  p&i  y  che  ripcte  quanta  fees  il  Tenon  y  moniuee  in  seguito  il  Can§@ 
alia  tarda,  ed  al  Tuono  principals ,  e  ricompone  cost  f  or  dine  degli  Atttaccbi  in  tutto  sr* 
mili  ai  primi;  cioi  il  Contralto ,  che  risponde  al  Soprano  „.  attacsa  su  la  cor  da  Tuonale  9 
e  si  porta  alia  Quinta .  11  Tenor e  dalla  <g}uintas  passa  alia  Prima .  II  Basso  dalla  Pri- 
ma alia  Quint  a.  E  il  Soprano  dalla  Quints  alia  prima  cor da ;  ma  nel  pr in  dpi  are  il 
secondo  Periodo  della  sua  Proposta  ,  il  Basso  fiisa*  il  Pedale  su  la  qutnta  cor  da ,  e  la 
sostenta  fino  a  tanto  che  le  tre  Parti  vanno  epilogando,  per  quanta  possono ,  il  gih  no* 
to  sentimento,  e  con  una  pik  volte  replicata  cadenza  danno  termine  alia  Fuga« 
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Gloria  in  F.  per  Ttr%a  maggiore  eon  Versi  set. 

Nella  Specie  di  queste  Fughe  cosi  distaccate  rati  sono  i  Sentimenti ,  che  nella 
prima  e  principal  corda  dd  Tuono  abbiano  il  loro  incominciarnento :  oppure  se 
ve  ne  sono,  dalia  Prima  immediatamente  saltan©  alia  Quinta,  e  dalla  Quinta  al- 
ia Prima  nella  Risposta.  II  Sentimento  delta  seguente  Fuga  si  discosta  dalla  manie- 
ra  sopra  indicata;  mentre  il  periodo  del  suo  Canto  si  aggira  tutto  su  le  prime 
corde  della  stessa  Tuonak;  ne  si  porta  alia  quinta  corda,  se  non  che  nel  finire  il 
suo  periodo;  tanto  che  a  prima  vista,  sembra  un  vera  Soggetto  reale.  Facciamoci 
ad  esaminarlo* 
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(i)  Ecco  il  descritto  Sentimento,  che  dal Soprano  vien  proposto ,  e  in  fine  appoggian- 
dosi  su  la  quinta  corda ,  adopcra  ancora  la  sua  seitima  alter  at  a ,  ma  dt  passaggio ,  o 
some  suol  dirsi ,  alia  sfuggita . 

(i)  II  Contralto  attacca  la  Risposta  su  la  detta  quinta  corda ,  e  ottimamente  cor- 
nsponde  alia  Proposta  nella  maggior  parte  delP  ideato  Soggetto.  Ma  per  tmitar  poi  il 
picciolo  residua,  convien  che  adoperi  il  salio  di  terza  minor  e ,  per  appoggiare  la  sua  Ri- 
sposta sit  la  corda  prinetpaka  Cbe  se  si  volesse  intisramente  imitare  quanto  dal  Sopra- 
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»o,/W  esegulto^  non  sarebbe  mat  Risposta  tuonaies  nm  reales°:  O'tilpm  una  vera  Pro«J 
posta  w/  7»(?w  <fc/fc  Quintas  cbe  sondurrebbe  U  canto  alia'  quint&  dk  dstto  Tuono^ 

come  fra  poso  si  vsdra  $raticata» 

(g)  11  Tenor*  ripste  V  Maeco  di  Proposta2,  the  feei  il  Soprano.  % 

(4)  B  U  Bam  fa  h  stess&s,  riguardo  alia  Kispostt»  cbr  dal  Contralto  fa  mgmUl 
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(5)  JEffo  /'/  Soprano  colla  solita  ripetizwne   delta  prima,  Proposta,  dicbiarata  gic 
eessaria,  per  le  ragioni  altre  volte  addotte . 

(6)  Qui   abhiamo  un  Attacco  di  ultra  Proposta >  che  ci  presenta  il  Contralto ,  su  la, 
quint  t  corda  del  Tuono  principale  F.  ^uesta  nuova   Proposta,   che  vien  fondata  sopra 
la,  corda  C ,  fa  il  Tuono  di  C  principale ;  mentre  colle  sue  proprie  corde  ci  conduce   al- 
ia rispettiva  sua  quinta  G,  ossia  alia   quinta   del  Tuono  introdotto.   Eccoci  dunque  al 
caso  citato  per  la  Risposta  del  num.  (2). 
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(7)  Vintroduzione  del  rniovo  Tuono  ha  cagionato  ancora  un  nuovo  ordine  negli  At- 
tacchi  delk  Proposte  e  Risposte.  Tanto  2  vero,  cbe  il  Tenors  proponeva,  ed  ora  ri- 
sponde  attaccando  su  la  corda  G,  quinta  del  nuovo  Tueno,  e  collo  scambio  riconduce 
il  Canto  alia  prima  nuova  Corda* 

(8)  ll  Basso ,  cbe  prima  rispondeva ,  ora  qui  propone  su  la  prima  miova  Corda  >  imi- 
tando  perfettamente  la  Proposta ,  cbe  alia  prima  fece  il  Contralto  su  h  corde  del  nu(h 
vo  Tuono,  e  si  appoggia  alia  quinta  G. 


X  i 8*  )( 


(?) 


Stamhio 


laM      B .    jB 

-F-l»-l*5--< — »— I — 


p , 


H — i — F-  (W* — i — 


(10) 


S  ftmbia 


::E(~£E§::z«3t 


i *-*-#r: 


men 


A 


-U^~-~ i — F-f — T-i- 


— -v- 1 — bzH w 


9 jBf 


— _. f I — If— 


• — I *N- 


men 


— oe 


-{ — 


p^i#i 


i- - — **«fc-f~ 


-F  , 


~—  P. 


men  A  — 


b,s 


7   € 

% 


7  * 


7 

$ 


— b^-^-h^ — h-f-C-H 


o-- 


— p:: 
=±z: 


_4  &i        _1 

— -•-is  ■ 


qcrrzptzpr 

J p~  | |— - 


^5  _  !_L_        _!_  _f  __  _' 8 


lkL_ 


5      5 


— h 

— 1- 


S=|Efcib:=^£ 


(9)  //  Soprani,  the  prima  firoponeva,  $ra  qui  risponde  %  Mtaaando  nella  quint  a  G9 
8  collo  scambio  si  appoggia  alia  prima  C . 

(10)  11  Contralto,  secondo  il  solito,  attacca  sh  la  eorda  C;  ma  al  propria  lu&go  a* 
dopra  ancb'esso  lo  scambio;  §  rimette  al  posses  so  di  principal  Tuono  la  cor  da  F,  sh 
la  quale  si  appoggia. 
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(it)  11  Tenor e  $  quello  y  che  pre  fide  if  posses  so  delia  prima  „  e  principal  ecrda  F;  m& 
si  soiito  luogo  dello  scambio  anch*  gsso  fa  adopera$  t  cost  conduce  il  Canto  alia  modiu 
iazione  delia  quarta  corda* 

(12)  II  Basso  i  quello  che  propone  nella  detta  corda  $  e  pel  nuovo  Tuono.  Per  il  rW 
manente  supplird  la  seguente  dicitura . 

(13)  Terminate  i V  Attacco  del  Basso  sit  la  quarta  corda  >  vd  col  suo  termine  a  pog* 
giarsi  in  F.  Su  quest  a  cor  da  medesima  attacca  il  Soprano ,  e  collo  scambio  riconduce 
il  Canto  nella  quarta  corda .  11  Contralto  ripete  quanta  fees  il  Basso ,  §  si  ritrova  cos  a 
nella  corda  F.  Ivi  attacca  il  Tenor e  ,  e  senza  mar  lo  scambio  si  appoggia  alia  quint  & 
corda  C,  e  cost  abbandona  il  Tuono  della  quarta.  Nell3 attacco  seguente,  che  spetta  a& 
Basso ,  incomincia  il  noto  Epilogo ,  il  quale  non  comporta  un  ristringimento  maggtore  t 
di  quello  che  gia  si  dira .  Tutti  eseguiscono  P  ideato  Soggetto ,  e  tutti  vicendevolmente 
attaccano  dsve  si  fa ,  0  non  si  fa  lo  scambio.  //  Basso  dun  que  attacca  in  C,  e  adope- 
ra  a  suo  luogo  il  soiito  scambio  pw  appoggiarst  cost  alia  corda  tuonak  F  t  <s d  ivi  si 
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sostenta  per  una  intiera  battuta.  Frattanto  il  Soprano,  she  di  gia  attaecb  nello  scam- 
bio  ,  su  la  corda  principal  seguita  il  sua  Soggetto ;  e  dove  il  Sopravo  non  scambia  s 
attacca  su  la  corda  G  il  Contralto  .  In  questo  mentre  il  Basso  si  distacca  dalla  corda 
tuonale,  e  salta  alia  Quint  a  %  sit  cui  fissa  il  Pedale ,  e  lo  sostiene  per  la  durata  di  cin- 
que battute.  Frattanto  i  I  Tenor  e  ancV esso  attacca  in  C  alio  stesso  pas  so  come  fece  il 
Contralto  y  e  prosiegue  il  Soggetto  nella  maggior  porzione ,  e  lo  termina  colla  imitario- 
ne  delle  stesse  Figure:  unendosi  pot  alle  Parti  acute  ad  eseguire  una  porzione  delle  Can- 
tilene  a  piacere,  tutti  cost  si  riducono  ad  una  finale ,  e  ben  posata  Cadenza. 

Delle  Cantilene  a  piacere  non  feci  qui  alcun  discorso;  ma  esaminandole  con  qualcbe 
attenzione ,  vi  si  trovano  delle  picciole  Variazioni ,  le  quali  sono  in  se  stesse  necessarie 
a  cagione  dei  eambiamenti,  the  riehiedono  /pRisposte,  e  le  obbligate  Modulazioni  de'Tuo- 
ni .  Ora  dico :  cbe  se  i  Maestri  sono  mcessitati  di  adoperare  nelle  dette  Cantilene  le  in~ 
dicate  Variazioni;  molto  p'm  si  rende  neeessario  ai  novelli  Compositori  di  adoperare  ancor 
essi  la  maggior  curs  td  attenzione  perhenesaminar  quests,  she  loropropongo  per  Esemplare . 
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Nel  Miserere  in  B  b.  per  Ter^a  maggtore. 

II  Sentimento  di  quesra  Fuga  colla  sua  maesta  riesce  ottimamente  adattato  a! 
senso  delle  parole,  che  debbono  esprimersi,  e  percio  fa  un  efFetto  straordinario . 
La  sua  Cantilena  e  composta  di  due  Periodi.  II  rmmo  di  quest!  esprime  le  parole 
Tunc  tmponent:  e  il  secondo  quelle  super  a/tare  tuum . 
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(1)  Ecco  il  Contralto ,  ?2v  intuona  h  Proposta  /»  /a  «?rJtf  prima,  ossia  la  princip*- 
le ,  f  be  forma  Tuono .  Da  quest  a  corda  si  porta  di  bal^p  alia  quinta  sopra ,  poi  torna  aU 
la  terza  della  prima  »  sulla  quale  poi  discendendo  di  grado  termina  it  primo  Periodo . 
Anche  il  secondo  Periodo  incomincia  dalla  stessa  prima  corda ,  ma  questo  poi  termina  nel- 
la  quinta  alterando  la  quart  a  del  Tuono .  Di  questa  alter 'azione ,  cbe  casca  nella  Propo- 
sta, abbiamo  mostrato  la  necessitd  ailapag.(n) ;  ed  il presente  caso  confrontato  con  quan- 
to  al  luGgo  citato  abbiamo  detto,  servira  di  esempio,  e  d*  istruzione .  Cost ,  siccome  ilSog- 
getto  modula  dalla  prima  alia  quinta,  poi  di  nuovo  alia  prima,  e  nuovamente  alia 
quinta;  questo  2  il  caso  di  tre  Scambj  nella  Risposta,  anebe  questo  da  confront ar si  con 
quanta  abbiamo  scritto  alia  pag.  (11)  e  seguente. 

(2)  ®Luindi  il  Tenore  dalla  corda  F  (  la  quale  poco  sopra  era  quinta  )  col  salto  di 
quart  a  vd  alia  prima »  dalla  prima  ritorna  alia  quinta,  e  dalla  quinta  alia  prima. 
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(.3)  //  Zfa/w  ri/vf*  ^»i  /<*  Proposta  stfesegui  it  Contralto:  onde  ne  segue  h  stesso 
dhcorso . 
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(4)  Cost  fa  il  Soprano  per  la  Risposta  c he  diede  il  Tenore .  Ora  //  deve  rifiettere 
alle  tre  Cantilene  gia  decorse  in  questi  primi  Attaccbi,  le  quali  sono  fra  loro  tutte 
uniformly  eecettuate  pero  le  necessarit  picciok  Variazioni ,  ehe  vengono  cagionate  dagli 
Scarnbj,  e  dalle  modulazioni  de'Tuoni.  A  queste  pero  supplisce  il  numero  istesso  delle 
Figure ,  e  delle  parole  medesime.  V  $  altresi  da  rifiettere ,  che  la  stessa  alter azione  di 
corde,  che  adopera  il  Soggetto,  si  adopera  amor  a  dalla  Cantilena  nella  teguente  battu- 
ta  y  ma  pero  us  at  a  in  diver  sa  maniera ;  cioe  il  Soggetto  la  ma  in  Armonia ,  e  la  Can- 
tilena in  Melodia,  0  come  suol  dirsi  alia  sfuggita. 
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(5)  Si  vede  qui  il  Contralto,  the  in  vece  di  rep  Hear  la  Proposta,  secondo  For  dine 
jirf  or  a  usato ,  adopera  gli  Scambj  per  modular  cost  al  Tuono  della  quarta  cor  da .  Su 
di  questa  modulazione  tre  motivi  mi  si  presentano,  per  i  quali  il  nostro  Autore  in  tal 
maniera  si  e  contenuto.  E  primieramente  duo,  cbe  cosi  fece  per  accorciar  la  Fuga,  a 
riguardo  della  lungbezza  del  Sal  mo.  In  secondo  lungo,  per  il  Soggetto  alquanto  diste- 
so.  E  finalmente  per  f  equilibria  delle  Cantilene  a  piacerey  Is  quali ,  ml  proseguimento 
del  loro  canto?  si  estend&no  per  .una  intera  Ottava;  e  perciufuori  delle  tre  corde  di  Pri- 
ma ,  Quinta ,  e  Quarta ,  diverrebbero  troppo  incommode  per  i  cantanti ,  come  in  altre 
simili  occasioni  fu  gia  avvertito.  St  pud  aggiungere,  cbe  nan  ostante  la  indie  at  a  limit 'a* 
zione  di  modulazioni,  pure  giunge  la  Fuga  al  numero  di  quaranta  battute\  onde  per  ta° 
li  motivi  giustamente  pensd  il  nostra  saggio  Autore  di  ristringersi  in  si  fatta  maniera . 
II  Contralto  dunque  avendo  gia  modulate  nel  Tuono  della  quarta  corda  col  mezzo  del 
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Scambj,  m  segue  naturalmente  una  permuta  di  Proposte,  *  Risposte   nette  Partly  r 
secondo  P  or  dine  degli  Attacchi,  la  prima  Proposta  e  per  il  Tenon. 

(6)  Propone  dunque  il  Tenore  attaccando  su  la  prima  corda  del  nuovo  Ttwio,  §  da 
guest  a  halza  ascendendo  alU  sua  rispet'tiva  quinta ;  e  poi  discendendo,  si  riporta  alia 
stessa  prima  corda,  ove  forma  il  prima  Periodo,  11  secondo  Periodo  inomincia  pure  nel- 
la  prima  Corda,  e  poi  ascendendo  per  ritornare  alia  sua  quinta  / incontra  nelC  acciden* 
te,  cbe  conduce  la  modulazione  alia  quinta  del  nuovo  Tuono,  Prima  del  Prtncipale. 

(7)  %«  attacca  il  Basso  la  Risposta,  e  ripete  quanta  sopra  fcse  il  Contralto ,  mante- 
nendo  cost  il  Tuono  della  quarta  corda . 
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{$)  11  Soprano  anch\sso  propone,  attaseando  sulla  corda,  e  ne I  Tuono  della  quArta 
del  Principaley  gome  fece  i I  Tenor e  y  ea  quest o  perfettamente  corrisponde ,  ruonducendo 
il  canto  nella  corda  principale . 

(9)  jEVfO  Vindications  per  F  Attaeco  del  Contralto,  e  con  essa  termina  f  Esemplare  . 
Per  quanto  pero  rimane  al  complement  della  Fuga ,  basterd  la  seguente  Nota :  men- 
tre  qui  riassumano  j  primi  quattro  Attacchi  della  Fuga  stessa,  e  collo  stess'  ordine  ma- 
neggiati ,  ma  diver samente  ornati . 

(10)  11  Contralto  qui  riassume  U  diritto  della  Proposta  da  esso  abbandonata  >  allora 
quanta  modulo  col  mezzo  dei  Scambj  al  Tuono  della  quarta  corda .  §uesta  Proposta 
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^  la  stessa  che  fu  eseguita  a  solo  fin  da  principio  dallo  stesso  Contralto;  altro  divarm 
non  ve,  che  ivi  fu  eseguita  colla  semplice  ,  e  nuda  welodia,  ed  or  a  si  ode  vestita  da 
una  piena ,  e  perfetta  armonia .  La  Risposta  ebe  diede  il  Tenore  alia  Proposta  del  Con- 
tralto,  fu  ivi  accompagnata  colla  sola  Cantilena  a  piacere  dello  stesso  Contralto;  e  qui 
vi  si  trova  aggiunta  quella  del  Soprano  amor  a-.  11  Basso  che  dapprincipio  fece  la  replica 
del  la  Proposta,  ebbe  P  accompagnamento  dells  Cantilene  spettanti  al  Contralto,  e  Teno- 
re; ma  qui  vi  si  aggiugne  anche  ii Soprano,  il  quale  per  il  tempo  di  una  battuta  e  mez* 
za  lo  accompagna ,  e  poi  fa  pausa  di  riposo  per  at  t  ace  are  la  replica  della  Risposta  corru 
spondente  a  quella  del  Ttnore .  11  Soprano  attacca  benissimo  la  sua  Risposta,  ma  quest  a 
s'interrompe  da/  Contralto,  per  attaccar  /oStretto,  ossiaEpilogo.  ^uesto  Epilogo  mae- 
strevolrneme  vien  condotto,  e  con  tal  naluralezza  lavorato,  che  merita  d' esser  proposto 
per  Esemplare ,  quando  parleremo  del  metodo  adoperato  dal  Vallotti  nello  stringere  le  Fu- 
ghe.  Ci  riserbiamo  perd  di  descriverh  allora  solammtsv  nm  essentia  facile  il  farlo  sen- 
za  r  esempio  sotto  gli  occhj  » 


)  (  *99  )  ( 
Nel  Gloria  in  D.  per  Terra  Maggwre  delle  Brevi. 

Ho  riserbato  per  ultimo  Esemplare  delle  Fughe  tuonali  distaccate  quella ,  che 
qui  propongo  per  distinguersi  essa  piu  di  tutte  nel  metodo  della  Risposta  principal  - 
mente.  Incomincia  questa  Fuga  dalla  corda  tuona]e,  neiPaccompagnamento  ado 
pera  la  quarta  corda  alterata,  e  finalmente  la  Risposta  omette  mezza  battuta  intie- 
ra  della  Proposta.  Non  parlerd  qui  della  prima,  ne  della  seconda  particolarita ,  a- 
vcndone  gia  detto  quanto  basta  in  altre  occasion!  ■  ma  blsognera,  che  fnsista  alquan- 
to  su  F  ultima  nelPesame^  che  intraprendiarno . 
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(i)  Propone  il  Contralto  collet  prima  cordx ,  e   col  primo  periodo  di   canto   si  appdggia 
alia  quinta ,  poi  subito  lascia  la  modulazione    su  la  quint  a  per  passare  di  nuovo  alia  pri- 
ma,  e  modular  e  in  essa  fino  alia  fine  della  Proposta:  la  quale  terminando  su  la  prima  t 
da  essa  passa  alia  quinta  per  accompagnare  la  Risposta  del  Tenore ,  che  da  questa  cQrda, 
incomincia .  ... 

(i)  //  Tenore  per  rispondere  in  regola  deve ,  come  fa  ,  cominciare  dalla  quinta ,  mo- 
dular* alia  prima,  tornar  subito  alia  quinta,  e  terminare  con  essa,  riportando  quindi 
con  apposita  Codetta  la  modulazione  alia  prima  per  la  replica  della   Proposta.   Fin  da 
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principio  dunque  vi  vorrebbero  due  Scarnbj.  Secondo  il  metodo  ordinario  dovrebbe  nella 
Rispcsta  la  terza  Nota  di  passaggio  essere  il  D;  e  questn  per  il  prima  Scambio  dovreb- 
be ribattere  su  lo  stesso  D .  Quindi  per  il  secondo  Scambio  si  dovrebbe  di  nuovo  appog- 
glare  il  Canto  su  la  corda  D,  colla  settima  corda  del/a  sua  Scala  di  passaggio.  11  Canto 
certamente  di  questa  Risposta  con  quelle  repliche  *  su  la  corda  D ,  nh  imitarebbe  abbastan- 
za  il  Canto  delta  Proposta ,  ne  riuscirebbe  abbastanza  mosso  per  esser  grato  alforeccbio, 
Cosa  fa  dunque  il  nostro  Autore  ?  Al  luogo ,  a  buon  conto  della  prima  replica ,  invece  d  i 
adoperars  per  nota  di  passaggio  il  D ,  adopera  la  sua  seconda  E  ,  ossia  la  quinta  della 
quint  a:  sostituzione  cbe  fa  un  ottimo  effetto  per  la  imitazione  della  Propos'ta.  Conside- 
ra  poi  egli,  cbe  la  seconda  replica  nella  Risposta  corrisponderebbe  al  passo  della  Propo- 
sta,  cbe  deter  mina  coW  appoggiare  colla  sua  quart  a  corda  la  modula^ione  in  D.  Cid  po- 
sto,  trovandosi  gia  la  Risposta  in  D,   quart  a  corda  della  Scala  della  quinta,  il  nostro 
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Alitor e  coif  ommettere  intierameriie  fa  seconds  replica ,  toglie  al  Canto  una  ingrata  Mo- 
notonia ,  senz'a  vertin  pregiud\cio\  anzi  con  avantaggio  dell '  imitazione  del  Canto  rnedesi- 
mo.  Si  osservi  dippizt  y  la  mezzo,  battuta  9ehe  rkparwiat  somministrargli  in  fine  dellaKi- 
sposta  il  luogo  ad  un elegante  passaggio*  .per  ricondurre  il  Canto  alia  second i  Proposta . 

(3)  //  Basso  replica  qui  la  Proposta,    c  fedelmente  corrisponde  alia  prima*  che   da  I 
Contralto  fa  eseguita. 

(4)  11  Soprano  ancora  replica  la  Risposta ,  che  fece  il  Tenore  nel  secondo  Attacco ,  os- 
servanda  precisamente  quanto  fu  dicbiarato  intorno  alia  suddetta  R  isposta . 

(5)  Ecco  una  seconda  replica  di  Risposta  sulla  corda    D,  la  quale ,  facendo  cost  la 
Figura  di  quinta,  porta  fa  moduiazione  al  Tuono  della  Quarta  del  Principal?.  Cosi  se- 
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g#<?  »*//*  F<srr/i  /*  per mut a  delle  Proposte ,  e  Risposte ;  ed  ognuna  di  esse  Parti  in  con- 
seguenza  adopera  le  proprie  pik  convenient i  cordei  come  qui  si  vede . 

(6.)  //  Tenore  dunque  e  que  Ho ,  che  propone  nel  nuovo  Tueno  G ;  e  adoprando  le  sue 
proprie  cordef  ottimamente  alia  prima  Proposta  si  uniforma.  Lo  stesso  fa  ancora  nel  pas- 
sare  in  fine  alia  sua  quint  a  Ds  per  accompagnare  /dtRisposta  del  Basso ,  the  da  quest  a 
corda  incomincia» 

(7)  //  Bass§,  osservando  qui  Puso  dello  Scambio,  corrisponde  intutto  ^//^Risposta, 
che  diede  il  Tenore  al  Contralto  sotto  il  num.  (2) ,  Anzi  non  contento  d*  imitare  la  sola 
Risposta,  imita  ancora  perfettamente  la  sua  Cantilena  a  piacere* 
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(8)  //  Soprano  ripete  ssattamente  la.  Proposta  del  nu@vo  Tuono  >  gid  esegmta  dal  Te- 
nor e  . 


(9)  11  Contralto  parimenti  ripete  k  Risposta3  chs-  dd  Basso- fu  data. 
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(io)  Ecco  un  ripetuto  Scambio  milk  Parte  del  Tenor  e,  il  quale  attaccando  su  la 
cor  da  A,   ci  promette  di  ricondurre  il  Canto  alia  cor da ,  ed  al  Tuono  primipale . 

(11)  In  fatti  il  Basso ,  cui  spetta  fAttaeco,  /introduce  in  esso  eolla  cor  da  D,  <?  »?/ 
tempo  istesso  ritarnano  gli  Attaccbi  di  Propostc  e  Risposte  a  quelle  Parti ,  eke  jurono 
le  prime ;  fi  d/fra  differ  enza  non  v'e,  cBe  in  vece  di  attaccar  prima  le  Parti  medie ,  f<?= 
me  fu  da  principio,  attaccano  qui  le  Parti  e  sir  erne ,  f  f/o  «o«  impllca.  II  Basso  dunqne? 
che  nei  primi  Attaccbi  fit  il  terzo ,   qui  U  prima  entra  colla  stessa  Proposta  hi  esegmta . 


)(  2o5  )(■ 


^12)         Seam  h^i  r> 

EzEpE^zz^EE^EE 
a      — 


-i*-*- 


zh-h-P-EEEFEEtr 


*i  ■:  +  :!■  j-**™ 


-*>sh     '       ~f       '- 


. 


■  .V.  I  «f 


r*^2^  -^ — 


mea 


\  *  3  /  preptne  el  Tenort  \S 

-£-—'--*• 1 \ — 

J ^ ^_ 


=-*- 


~& 


:± 


^ 


-4 — ^ 


men 


« 


zzzzzzzi^izzzzz 


zzz^zzz^zzz- 


-N: 


men  A 


7 

4. 


4 
3   * 


~ixz: — ! ' — 


« 


-N- 


e^*- — j — P— i 
lEEEEizEz 


7 
J 

-£- 

-^-zz^ 


#3 


b? 


*3 


5   9 


-I— 
-I- 


G) 


— \— 


&-' 


zzzf=zz^zz{:zz 


■A 


(12)  11  Soprano,  che  in  allora  rispondeva  al  Basso,  qui  risponde  parimente. 

(13)  Finalmente  cessa  qui  fOrigina'e  colla semplice  indie azione  <$Proposta,  che  spet- 
ta  a  I  Contralto;  e  il  dippiu,  che  in  poco  const st e ,  si  supplird  colla  dicitura. 

(14)  Terminata  la  Proposta  del  Contralto,  segue  per  ordine  h  Risposta  del  Tenore , 
#  sul  fine  di  quest  a  va  raffrenando  /'  Autore  a  grado  a  grado  il  moto  nelle  Parti ,  dispo- 
nendale  cost  ad  una  posata  cadenza .  Non  si  discorre  qui  di  Epilogo ,  per  che  il  Sogget- 
to  non  lo  comport  a  :  e  come  altra  volta  dissi,  il  Vallotti  non  ammette  Stretto  0  Epilo- 
go nelle  sue  Fughe,  quando  non  vi  casca  colla  piu  esatta  naturalezza . 
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Nel  Magnificat  in  G*  per  Ter%a  minort* 

Ecco  una  Bttga*  la  quale  benehe  formata  sia  nel  Tuona  mihore,  non  e  gia  pri- 
va  percio  di  spirito,,  vivacita,  e  brio.  II  senrimento,  che  laqualificae  composto  di 
due  Periodi .  11  prim.o  esprime  le  parole  semper  et  in  saculat,  e?  il  secondo  quelle  di 
saculorum.  Amen.  Esaminiamola .. 
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(i)  Il  prima aproporre  if  Senrimento  di  quest  &  Fuga  ^  il  Soprano  Ke  ne  forma,  P  At- 
tacco  su  la  corda  Ds  quinta  del  Tuono  principaleQ.  Dull  a  delta  quintal  sale  imme- 
diatamente  alia  sesta  corda  E,  sulla  quale  termini  il  prima  sup  Periodo.  Rttorna  pot 
su  la  stessa  corda  D,  e  da  questa  comincia  il  secondo  Periodo,*  if  quale  con  una  brtllan- 
te i  e  vivace  Cadenza ,  / appoggia  su  P  armonia  della  corda. principal*  G- 

(l)  Risponde  qui  il  Contralto,,  attaccando'  il  Senrimento  sulla  corda  principale  G, 
tf  con  un  graziosoSc&mbio  si  porta  di'grado  alia  terza  corda  B.  su  cut  termina  il  pri- 
ma sua  Periodo .  Disst  alia  ter^a  corda  B';,  ma  si  rifletta,.  che  dopo  lo  scambio,  tuttc 
le  corde  della  Risposta  dehbono  corrispmdere  a  quelle  del  la  Propostav  e  percio  tutte  up. 
parlengono  alia  Scala  della  quinta  corda.  In  questo  caso  dunque il  nostro  B,  cbiamato 
terza,  diviene  Sesta,  ed  equivale  cost  alia  tarda-  £V  cbe  nella  Pfoposta  i  la  sua  pro- 
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pm ,  f  vera  sesta .  Riprendiamo  it  nostra  discorso .  Discendendo  poi  di  grado  alia  cor  da 
A ,  ivi  forma  il  secondo  Periodo  con  una  Cadenza  non  meno  brill  ante  di  quella ,  che 
fece  il  Soprano  nella  Proposta,  appoggiandosi  coti  all3 '  armonia  della  quinta  corda  D. 
In  questa  Fuga  oltre  /' alterazione  propria  della  Scala  della  quinta ,  di  cui  si  £  piu  vol* 
te  detto  negli  jtccompagnamenti  della  Proposta  e  Risposta,  si  £  alterata  la  settima  del- 
ta scala  della  prima  G  nella  Proposta,  e  della  quinta  D  nella  Risposta;  ma  si  av- 
verta ,  c V  essendo  cid  necessarto  nella  Proposta ,  portando  essa  il  Canto  ad  una  cadenza 
sulla  prima  G ,  convemva  di  far  lo  stesso  nella  Risposta ,  dovendo  essa  portare  ad  una 
simile  cadenza  sulla  quinta  D. 

(3)  Qui  termina  il  Soggetto ,  ed  il  rimamnte  serve  per  rimetttre  i  seguenti  Attac- 
chi'y  che  in  sostanza  questo  £  V  oggetto  della  dilungata  Cantilena ,  che  segue.  Siccome  poi 
adogni  due  Attaccbi  ^Proposta  e  Risposta  osserva  sempre  /' Autore  untal  metodo>  ba- 
sterh  soltanto  averh  qui  iridic  atQ« 
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(4)  J  I  Tenor  e  altro  qui  non  fa.,   che  ripetere  Jedelmente  all 'ottava  sotto  quanto  fu 
proposto  dal  Soprano  in  acuta. 


(5)  Lo  sterso  fedelmente  si  opera  dal  Basso ,  per  corrhpmdwe  n  quanto  fece  il  Con* 
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traho;  ed  altro  dippiu  non  vi,  the  vofcrtdQ  modulare  al  Tuono  della  quarto,  cordat  si 
dllunga  /'  Attacco  per  sola  mezza  battuta* 
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(6)  Eeco  il  solito  haratto  di  Proposta  't  Risposta  jfo  /<?  Parti ,  jw*  /#  ragione  piu 
volte  indicata'y  ciois  di  mantenere  leVoci  nelle  corde  medie .  11  Contralto  dunque  i  quel. 
k  che  intraprmde  la  Proposta,  attaccando  il  •Sentimento  '■nella,  cor  da  G,  la  quale  fi- 
nora  fece  da  prhncipale ;  ma  colla  introduzione  di  altro  b  molle  nella  eorda  A ,  diviene 
§luinta  del  nuovo  Tuono  G. 

(7)  U  Soprano  risponde  attaecando  il  Sentimento  sulh  corda  G ,  &ti  stabihta  per 
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w«ow>  7*#<«ra,-  o»dte  adopera  it nemsarioSc&mbiG ,  per  gtungtre  sen  alia  sestaCorda  del' 
la  Scala  del/a  quint  a  G,  come  fete  il  Contralto*  alia  prima* 
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(8)  ) I  Basso  ripete  qui  la  Proposta ,  cbe  fe  ce  tl  Contralto  nel  Tuono  della  quart  a  cord  a , 

(9)  Lo  stesso  fedelmento  osserva  il  Tenon ,  per  quanto  dalSopram  fu  estguito  riguar* 
do  alia  Risposta. 
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(10)  Ottimamentc  opera  qui  il  nostro  Anton  per  condurre  P  Attacco  di  Proposta  nel 
Tuono  relativo  del  principals  G .  Adopera  egli  quel  Passo  continuamente  usato  nel  fine 
ddle  Risposte  di  quest  a  Fuga,  su  citi  appoggia  la  prima  letter  a  del T  Amen,  e  forma 
ton  esso  Passo  una  esatta  Imitazione  fra  il  Tenor e  e  1 1  Basso ,  cbe  a  Ittogo  poi  opportuno 
iascia  adito  ad  introdurre  la  Proposta  su  la  quint  a  cor  da  F  del  Juono  relativo  B  b  * 
V introduzione  delle  Imitazioni ,  nelle  Fughe  di  qualunque  specie s  prodmor.o  ottirno  ef- 
fetto*  quando  perd  s' '  introducono  con  Passi  presi  da/la  Fuga  istessa;  mentre  portano  cost 
suna  grata  varietd  nel  Canto,  e  rendono  improvviso  il  nuovo  Attacco  del  Soggetto  del/a 
Fuga-  Ma  per  ottener  questo,  vi  vuole  artificio  neW  adoperare  la  suggerita  Imitazione ,• 
tome  appunto  ha  qui  operato  il  nostro  VaJlorti,  il  quale  nella  Imitazione  ba  ribassate 
Suite  le  QantUene^  per  otUmr  sos\  P  imagimto  effetto. 
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(ri)  j&w  i/  Contralto >-ycbe '"forma •  qui  f  Attaccor  del;  relatiw  Tuom dalla  quintal?^ 
e  si  regph  uniformemenu  &>  tutt*  U  dtn r  Proposte ,  apppggiandosh  in  fine  aWarmonw 
di  B  b=  come  principal?. 

(12)  //  Soprano  attacca  la  sua  Risposta  nslla  suddettacorda  B  by  e '  amUesto  si 

uniforma  alk  altre  Risposte  date  net  primi'  Tuoms>  appoggiandmi  m  fim  ntltarmoma 
de//a  cor  da  F,  quint  a  del  nuovff  Tuow  B  b. 
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(ij)  Ecco  T  inAicazione  delF  Attacco  cbe   spetta  al  Basso,  e   qui  fa  termine  F  Esem- 
plare;  per  il  rimanente  hasterd  la  dicitura . 

(14)  'Lu  indicata  Proposta  del  Basso  $  una  replica  di  quell*  y  cbe  fece  il  Contralto. 
Segue  poi  I  Attacco  del  Tenore  per  h  replica  della  Risposta  cbe  diede  il  Soprano.  Termi- 
wati  questi  Attaccbi  di  Proposta  e  Risposta,  forma  un  altro  Attacco  d' imitazioni  fra 
le  quattro  Partis  ebe  viconduce  cost  al  primo  e  principal  'Tuono  di  G  ,  ed  ivi  introduce 
altri  quattro  Attaccbi  di  Proposta  e  Risposta  in  tut  to  simili  ai  quattro  primi ,  e  ml 
termine  di  questi  *  finge  il  Soprano  un  altro  Attacco  di  Proposta  su  la  quinta  corda; 
ma  alia  meta  del  primo  Veriodo  subentra  il  Contralto  colla  Risposta ,  epilogando  cost  fra 
loro  due  P ideato  Sentimento;  e  disponendosi  con  tutte  ta/tre  Parti  ad  una  posata  Ca- 
denza ,  danno  termine  alia  Fuga. 
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FUGHE  TUONALX  PROPR1AMENTE  DETTEj 

Nel  Gloria  in  D.  per  Ter^a  maggiore  di  quattro  Versi . 

Nel  copioso  numcro  delle  Fughe  del  nostro  celebre  Autore,  molce  ve  ne  sono? 
le  quali  incominclano  la  Risposta  prima  che  termini  la  Proposta;  o  per  dir  megfio, 
in  cui  stringe  la  Fuga  sin  dapprincipio,  come  fu  accennato  nella  pag.  23.  Art.  III. 
Di  queste  artificiose  Fughe ,  sei  ne  prescielsi  fino  alia  prima,  due  neU'ordinc  delic 
"Realty  che  furon  gia  collocate,  ed  esaminate  nella  propria  specie.  Le  altre  quattro 
sonoTuona/i,  della  specie,  cioe,  di  cui  ora  si  tratta,  e  queste  richiedono  maggiori 
osservazioni,  perche  in  tal  modo  fra  loro  si  uniscono,  che  formano  la  piu  stretta 
ed  intrecciata  unita,  come  or  vedremo,-  ma  prima,  anche  per  questa  maniera  di 
Fughe  tuonaliy  ecco  un  esemplare  del  Grave,  ossia  Prologo  premesso  alia  Fuga. 

Senza  ricerca  alcuna  si  %  qui  da  se  a  prima  sguardo  il  vera  Sentimento  della  Fuga 
figurato  in  tre  manierc ,  e  da  tre Parti  eseguito,  che  sonot  Tenore,  Basso,  <?  Soprano. 
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(1)  II  Tenore,  bencte  attacehi  unitamente  al  Basso,  pik  solkdto  eseguisce  il  propo 
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sto  SentfmentOj  perch}  diminuisce  il  numero  delle  FigMre  istesse. 

(2.)  //  Basso  pot  sostenta  il  giusto  woto,  cbe  adopera  fa  Proposta  e  Risposta  ,  corns 
si  vede  nella  Fuga . 

{%)  II  Soprano  ml  rispondere  si  uniforms  al  tnoto  del  Basso,  e  nello  stesso  tempo 
imita  a  If  Ottava  quanto  jece  il  Tenore  dapprincipio .  Circa  poi  al  ritardo ,  che  adopera  il 
Soprano  ml  suo  ingressoy  i  un  ottimo  artificio  acrid  maggiormente  risalti  nelsuo  mgres- 
so  la  Risposta,  cbe  convtene  alia  Proposta  del  Basso.  Cost  P  artificio  di  appoggiare  la 
Proposta  e  Risposta  in  questi  Gravi  alle  Parti  estreme ,  il  nostro  avvedutissimo  Auto* 
re  quasi  sempre  lo  adopera ,  per  le  ragioni  piu  volte  addotte.  Abbiamo  gia  osservaiot 
cbe  questo  Grave  annunz'ia  la  propria  e  -vera  essenza  delta  Fuga ,  riguardo  a/Senti'men- 
to.  In  quint o  alle  Cantilene^  dopo  il  Soggetto  incomineia  nello  stesso  Grave  la  progres- 
sion cbiamata  di  Settime ;  le  quali  conducono  il  Grave  alia  sua  conclusiom  >  dove  si 
forma  una  cadenza  sospesa  mil*  quinta  eorda  del  Tuono,  fiesta  progressions  sommim- 
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,tfn?  * //*  P^y//  delle  Cantikne ,  &  g^/*'  in  qualcbe  maniera  si  assomigliano  a  quelle  deU 
U  due  altre  Parti  nella  Fuga  dopo  tseguittt  la  Pi  oposta  e  la  Risposta .  Dissi  in  qual- 
cbe maniera ;  perchi  sono  esse  appoggiate  alio  stesso  accennaio  Andamento ,  ma,  in  parte 
ristretto ,  come  ad  evidenza  dimostrano  le  €orde  fondamentali .  Ecco  dunque ,  she  il  Pez= 
zo  grave ,  nello  spazio  di  tre  battute  musicali ,  si  annunzia  in  pieno  la  vera  e  propria 
essenza  della  seguente  Fuga.  Il  rimamnte  poi  si  riduce  ad  una  preparazione  per  la  so- 
spesa  Cadenza. 

(4)  //  Soprano  propone  T  Attacso  nella  quinta  corda  del  Tuono,  s  saltando  di  quar- 
ta  ascendent e  si  porta  alia  prima,  e  principal  corda,  appoggiando  il  suo  Periodo  di  can- 
to ne If  armonia  della  quinta  stessa. 

(5)  //  Contralto t  viceversa ,  attacca  la  Risposta  su  la  propria  corda  del  Tuono ,  s 
col  salto  di  quinta  ascendente ,  si  porta  alia  stessa  quinta  della  corda  tuonale ,  dppoggian- 
do  il  suo  Periodo  di  canto  suf  Armonh  della  tuonale  istessa.  Huesta  Risposta  aW  Con- 
tralto non  pud  ester  piu  genuina . 
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(6)  //  rimmenu  pot  $  tuttG  un  elegante  s  t  graziosa  divertimento  per  distaceare  al- 
quanto  gli  Attaecbi  gi&  fatti  dalle  Parti  acute  ?  c he  dalle  Parti  gravi  si  ripetono . 

(7)  V  attacco  del  Tenon  nel  punto  del  sua  ingresss,  oltre  al  produr  sorpresa,  sostie~ 
ne,  f  ttgge  h  Parti  mute  s  she  Jinora  furon  nude*  t  rinforza  PArmonia  della  incomin* 
c'tata  Cadenza* 
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(8)  j!f<?/itt  /;/&  //  rinforza  P'armonta  coW  Attacso  che  fa  il  Bass®,  tantoehi  inprogrts* 
so  sempre  piu  la  Fuga  cambia  aspetto ;  princlpalmente  allor  quando  si  giungt  &l  rivolta* 
mento ,  e  riversamento  delle  Parti . 

(9)  Le  Cantilene  delle  Parti  acute    sono  ottimamtnte  condotte ;  a  tempo  i  luogo  ben 
ripartite ,  e  ben  dispone  nella  vkendevole  imitazione .  Tuttocid  molto  infiuisce  al  buon  if. 
fetto  della  Proposta  e  Risposta,  ed  al  propria,  e  berfinteso  Divertimento.  Questo  Di- 
vertimento nelle  Parti  gravi  si  trova  qui  un  poco  piu  dilungato  del  prima,  ft?  la  ragio- 
m  di  pass  are  con  piu  proprieta  al  Tuono  tuhrdinato  dflla  quart  a  cor  da. 
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(10)  /»  ^.tfo  »«(wa  7#0»<?  troviamo,  cbe  le  Varti  acute  fra  loro ,  <?  le  gravi  fra  lo« 
ro  si  barattano  k  Proposte  e  Risposte.  In  fatti  >  fa  Proposta  fatta  inprinctpio  dal  So* 
prano ,  qui  la  fa  il  Contralto . 

(u)  E  la,  Risposta  cbe  diede  il  Contralto ,  la  da  il  Soprano:  ossia  la  Proposta  dU 
vent  a  Risposta,  e  la  Risposta  diventa  Proposta.  Or  a  queste  permute  di  Proposta  e 
Risposta,  come  si  e  detto  a/trove,  sono  tin  verot  e  necessario  ripiego,  per  tenere  in  equi- 
libria le  Parti  \  mentre  in   questa  maniera ,   adoperano  sempre  le  corde  proprie  naturali  • 

(12)  Passando  poi  alk  Cantilene  dette  a  piacere,  si  vedra  negli  anteriori  Attaccbi 
Aelle  Varti  gravi  al  num*  (9;,  cbe  la  prima  eseguita  ivi  dal  Contralto ,  si  trova  qui  net 
Tenore;  e  la  seconda  eseguita  dal  Soprano ,  si  vede  qui  nel  Basso.   E  percib  queste  quaU 
tro  Cantilene,  cbe  a  due  a  due  con  un  diver  so  canto  si  accoppianoy  in  qualunque  luogo3„ 
nel  grave  a  0  nelf  amto  a  ed  in  qualunque  Tuquq  $i  moduli  la  Fuga,  sempre  samnno  so^ 
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stantemente  k  stesse .  Da  she  si  deduce  esse?  questo  un  continue*  baratto  fra  le  quattro 
Parti,  cbe  senza  un  doppio  Contrapunto  non  pud  ottenersi. 
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(13)  Abbiamo  qui  /' Attacco  per  la  replica  della  Proposta,  cbe  dal  Bass9   vien*  eseguu 
ta>  e  corrispvndt  ottimammte  j%  tutto  a  qnanto  dal  Contralto  si  fcce% 
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(14)  £.#  Risposta,^/*  il  Tenor  e,  ancV  essa  corrisponde  fedelmente  a  quant 0  dal  So- 
prano fu  eseguito,  In  questo  Attacco  non  v} £  altro  a  direy  se  non  cbe  si  vede  prolunga- 
to  un  poco  il  Divertimento ,  per  accomodarsi  cost  ad  una  propria ,  e  ben  intesa  Modula- 
zione  nel  passare  alia  quinta  del  Tuono  delta  quinta,  come  vedremo. 

(15)  Qui  c'he  le  Cantilene  si  ripetono  nello  stesso  Tuono,  osservi  meglio  lo  Studioso 
quanto  abbiam  detto  di  sopra.  Qttando  la  PrOposta  ?Risposta  erano  mile  Parti  acute  , 
le  dette  Gantilene  si  trovarono  nel  grave.  Ora  poi,  cbe  si  ripete  il  Soggetto  nelle  cord* 
cquisone  dalle  Parti  gravi ,  le  dette  Cantilene  si  trovano  neW  acuto.  Onde  si  confronts 
no  le  prime,  cbe  sono  nel  grave ,  colle  seconde  cbe  sono  in  acuta;  ed  altra  differ enza  non 
vi  sard,  se  non  quel/a  di  grave  in  acuto,  e  di  acuto  in  grave.  Certamente  poi,  cbe 
nel  passaggio  di  Tuono  a  Tuono  $  inevitable  una  qualsbe  variazione* 
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(16)  5"/'  accenna  qui  /' Attacco  alia  quinta  del  Tuono  delta  quinta;   net  quale  nuova* 
mente  propone  il  Contralto,  per  F  addotta  ragione  at  num.  (n). 

(17)  //  Soprano  ancb'egji  accenna  la  corda  prima  per  la  sua  Risposta.  Fin  qui  /' '  E» 
semplare;  per  il  rimanente  servird  h  sola  dieitura. 

(18)  Terminato  findicato  Attacco  dalle  Parti  acute ,  succede  naturalmente  a  quests 
quello  delle  Parti  gravi  colla  medesima  regola  Jin  dapprincipio  osservata .  Net  fine  di  que- 
sto  Attacco  si  riporta  P  Autore  al  principal  Tuono ,  e  immediatamente  salta  colla  Parte 
Organica  su  la  quinta  corda ,  e  fissa  il  Pedale .  In  questo  mentre  le  Parti  acute  ripeton  a 
il  primo  Attacco  cbe  fecero  dapprincipio,  accompagnato  dalle  Parti  gravi  colle  solite  Can- 
tilene ,  fincbt  dura  il  Sentimento  di  Proposta  e  Risposta?  cbe  si  riduce  a  due  sole  bat- 
tut  e .  Altre  tre  battute  sono  impiegate ,  sempre  perd  su  h  stesso  Pedale ,  in  Gantikne  ana* 
loghe ,  disponendosi  cosi  la  Fuga  alia  finale  Gaden&a* 
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Nel  Dixit  in  F.  per  Ter^a  Maggiore, 

Questa  seconda  Fuga,  differisce  dalla  prima  per  avere  nella  Risposta  uno  Scam- 
bio  solo,  ed  essere  in  conseguenza  di  Soggetto  piii  breve.  La  ragione  per  cui  in 
questa  sorta  di  Fugbe  strette  bisogna  moltiplicare  gli  Scambj  a  proporzione  delia 
lunghezza  del  Soggetto ,  la  vedremo  in  altra  Fuga,  qui  appresso.  Intanto  si  osservi» 
che  le  sole  parole  semper  &  in  sacula  qui  appartengono  al  Soggetto,  e  1' altra  sacu* 
lorum  appartiene  a  un  vero  Divertimento,  necessario  in.  questa  sorta  di  Fughe  per 
distaccare  alquanto  gli  Attacchi. 

\      /      prtpene  al  Contralto    , 
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(i)  7/  Soprano  attacca  J  a  Proposta  .fiz  /^  «wv/<*  C  quint  a  del  la  principal*  >  e  col  $  al- 
to discendente  di  quint a ,  si  porta  su  la  cor  da  principale  F,  seguitando  poi  il  suo  periodo 
di  Canto,  si  appoggia  nuovamente  su  la  corda  F,  ed  ivi  termina  la  sua  Proposta. 

(2)  II  Contralto,  vice-versa,  attacca  la  Risposta  su  la  corda  tuonale  F,  e  col  salts 
discendente  di  quart  a  si  porta  su  la  quint  a  C;  seguitando  poi  ancb3  esso  il  suo  periodo 
di  Canto,  lo  appoggia  nuovamente  su  la  detta  quint  a  C,  ed  ivi  termina  la  sua  Rispo- 
sta. Ecco  dunque  come  dalla  quinta  alia  prima  procedendo  la  Proposta,  e  dalla  prima 
alia  quinta  la  Risposta,  sard  questa  una  vera  e  genuina  Risposta  con  un  solo  Scam- 
bio.  V altro  Periodo ,  che  rimane  dopo  la  Proposta  e  la  Risposta,  fu  delto  cby2  un 
"Divertimento,  il  quale  poi  e  ben  degno  di  rifiesso,  per  ammirare  F elegante  maniera, 
con  cui  /'  Autore  s'  introduce ,  e  rkonduce  il  Canto  aglt  attaccbi  delle  Parti  gravi. 
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(3)  *  (4)  Qussto  secondo  Attacco,  essendo  la  replica  del  Prima  gia  esegaito  dalle  Par- 
ft  acute ,  da  quello  non  dijferisce  se  non  che  dair  acuta  al  grave*  Vri  perb  da  rifiettere 
$u  le  Cantilene  a  piacere,  che  incominciano  sit,  la  parola  Amen. 

(5)  e  (fy  Le  Parti  acute  dunque,  terminato  che  hanno  il  Divertimento,  si  servono 
dello  stesso  Andamento  rivoltato ,  per  accompagnare  la  Proposta  e  Risposta ,  c he  dalle 
Parti  gravi  si  eseguisce\  ma  cost  elegant  entente  2  condotta  il  Canto ,  che  il  Divertimen- 
to e  la  Cantilena  fanno  una  cosa  sola . 

(7)  Quando  poi  le  Parti  gravi  eseguiscono  il  Divertimento  ,  le  acute  formano  uny  Ar- 
monia  lenta  e  spianata :  il  Divertimento  nelle  Parti  gravi  si  accnsce  per  mezza  battu- 
ta>,  a.  eagiont  di  variare  il  Tuono  piu  naturalmenu,  ' 
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(8)  iS"i2?0Z0  ekgantemente  pafati  alia  quint  a  del  Tuono  $ella  quinta;  ciol  in  un  Tuo* 
no ,  ffo  affatto  es  elude  la  cor  da  principale  ne3  seguenti  Attaccbit  diventata  cordaprincipa- 
le  quella  di  C,  e  sua  quint  a  la  Q.  11  Contralto  permutando  il  luogo  >  per  la  ragione 
piu  'volte  addotta ,  attacca  la  sua  Proposta  in  G  quinta  del  nuova  Tuono ,  ed  esattamen- 
te  nelle  corde  proprie  di  quest o  corrisponde  a  quant o  fece  il  Soprano  nel  primo  Attacca 
del  tralasciato  Tuono. 

(8)  11  Soprano  attacca  la  sua  Risposta  in  G,  corda  propria  del  nuovo  Tuono,  e  oU 
timamente,  mile  corde.  proprie  di  questoy  corrisponde  a  quanto  fece  il  Contralto  nel  prU 
mo  Attacco  del  tralasciato  Tuono. 

(9)  E  qui  stimo  super fiuo  far  altro  discorso  circa  il  Divertimento, 

(jo)  E  le  -Cantilene  a  piacerei  mentn  per  esser  semprt  k  stesse,  non  vi  vuok  a$> 
tro  che  / 'occbio  a  confrontarle . 


)(    22.*    )( 


s~\ 


-b~#- 


I- 


—j^-^gp-k^ 


(fc — Si"i — * 


:^^"!   ■ 


4 — "e-£n — 1 — 
_i — —5^1 — 1 — ■ — 


3 

lo 


culo 


:^_^_?.._>: 


rum  A 


— — • — y- 


_.jft — ^1 — j-^il^-f — pi~=— f— I— » — £- 

-1 f— H -I K---S — t^jfL.  -1 l~ 


- —         — .  rum  A  —        - — 


/fT/ — ■> 

^Ily      Scamhio 


-»--—•■ — H — {=■=-! — j 1 H — *~ ' 


men 


*  gbzzprrr 


(11) 


semper  &     in    ss  cu  —  la  sx» 

(n) 


— b—- 


-1 »— -F 


4  bj3 


men; 


T 

4  bj3 


^CiZIp^pq — . e- 

—  ,,,  p ,  — ^[-J — -|_ — El~ZL~ 

semper    &    in  sx  ~  cu  la 


■f — 


-i 


sx. 


cu- 


04 — -p 


7  ^ 

fc}3   4 


% 
4tj3 


4 


7^4 

3 .     *  < 


O— - 


-j— 


-P — M— 


— -j— p-—  -J— F— 


-0 

-f 


j- 


■F — 





(n)'5i  /&#  qui  la  replica  del  nuovo  Tuono ,  ffo  spettaalle  Parti  gravi ,  /<?  quali  t  col- 
la  piu  esatta   maniera   corrispondono  in  Ottava  4  quanta  eseguirono  le  Parti  acute. 

(12)  Altrettanto ipoi  sono  esatte  le  Parti  acute  a  corrispondere  in  Ottava  a  quelle 
Cantiiene ,  che  furono  eseguite  dalle  Parti  gravi . 

(13)  §luesto  Divertimento  si  trova  un  pb  dilungato,  a  cagione  che  P  Autore  forma 
qui  due  continue  modulazioni.  Con  la  prima  rimtttc  in  principality il Tuono  di  F;  e  con 
la  seconda  passa  al  Tuono  di  B  (3  , 

(14)  Qui  si  aceenna  soltanto  P Attacco  di  Proposta  e  Risposta  nel  Tuono  di  B  ()» 
quart  a  cor  da  del  Prineipale.  A  quanta  mama  nelP  Esemplare  9  si  supplisce  col  seguente 
Numero . 

(15)  II  Contralto,  dunque  propone  nella  corda  prineipale  F,  or  a  quinta;  e  si  porta 
alia  quart  a  corda  B  \y  ,  or  a  prima.  II  Soprano  rispondet  e  dal  detto  B  b >  riconduce  il 
Canto  nella  corda  prineipale  F;  e  /  intende  gid  il  tutto  atcompagnato  sempre  dalle  con- 
sume Cmtilene*  Fin  qui  per  il  qptinto  Attacco , 
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Nel  fine  del  comueto  Divertimento ,  ffi  eseguiscono  le  Parti  acute ,  visne  il  sesto  At- 
iaeco,  il  quale ,  secondo  F  or  dine  fin"  or  a  tenuto^  spetta  alle  Parti  gravi ,.  rtpetenio  que- 
ste  quanta  fecero  Is  acute  :  e  nel  finire  il  loro  Divertimento  riconducono  al  Ttiono  prin* 
cipak  ,  §  si  ripristtna  tl  Soprano  neltAttacco  di  Proposta,  ed  il  Contralto  nella  Rispc- 
sta,  come  si  fece  nel  pnncipw  delta  Fuga.  ^uando  il  Soprano ,  cV  e  il  primo  ad  aitac- 
care ,  eomimia  il  Soggetto,  le  Parti  gram  sono  in  far  cadenza  dalla  quinta  alia  pri- 
ma del  luono  :  e  cadendo  esse  suila  prima  >  attacca  la  Risposta  sulla  stessa  corda  il 
Contralto*  Standi  le Parti  acute  seguitano  sole,  e  tacciono  k  gravi.  II  Soprano  ,  che  fu 
il  primo  ad  attaccare ,  eseguisce  aneora  per  quattro  quarti  di  battuta  il  solito  Divertimen- 
to, ed  il  Contralto  per  soli  tre;  mentre  collo  st  ess"  or  dine  sopraggiungono  col  Soggetto 
le  Parti  gravi,.  ed  eeco  nella  miglior  forma  eptloguto  il  Sentimento  di  Proposta  e  Ri- 
sposta; sicche  il  Divertimento  incomimiato  dalle  Parti  acute,  si  converte  nelle  Canti- 
lene  a  piacere.  Le  Parti  gravi  perd ,  terminate  il  Sentimento,  continuatio  il  loro  Can- 
to col  propria  Divertimento  sempre  accompagnate  dalle  Parti  acute ,  le  quali  a  tempo  e 
luogo  ripetono  amor  a  le  Cantilene  a  piacere.  Siccome  poi  /'  andamento  di  queste  Canti- 
lene,  a,  confronto  di  quelle  del  Divertimento,  differ  isce  soltanto  nel  moto  contrario; 
percid  ne  segue ,  che  nella  loro  alternativa  esecuzione ,  si  ode  un  artificioso  e  dilettevole 
wtrecci&j,  We  colia  pm  elegante  mamera  fa  termine  in  unafimfc  Cadenza* 


Nel  Credo  in  B.mi  per  T'er^a  minore* 

Fra  le  quattro  prescelte  Fughe^  che  stnngono  da  principle,  si  distingue,  per  il  numero  delii 
Scambjf  la  presente.  La  Cantilena  del  sentimento  consiste  in  due  soli  Period? .  II  prima  di  questt 
Period?  cade  nelle  parole  Tat  vitam\  il  secondo  in  quelle  di  venturi  s<eculi\  e  tutto  cid  che  ri« 
mane  su  la  parola  Amen ,  si  ripartisce  in  due  varie  figure;  cioe*  sino  al  nuovo  Attacco,  serve 
per  il  necessario  Divertimento  y  come  per  tale  fu  considerate  nelle  due  trascorse  Fughe\  e  il  resto 
fino  alia  Pausa^  per  la  Cantilena  a  phtcere.  Lo  stesso  dicasi  per  la  Parte,  ch'eseguisce  la  Ktspo- 
sta.  Ma  tornando  agli  Scambj,  dc'quali  si  6  detto  ,  che  debbono  crescere  in  numero,  a  propor- 
zione  che  in  questa  specie  di  Fughe  strette  s' allunga  il  Soggetto,  rifletteremo,  che  per  attaccare 
la  Kisposta  mezza  battuta  dopo  la  Proposta,  e  necessario  modulare  di  mezza  m  mezza  battu- 
ta,  dalla  quinta  alia  prima ,  e  dalla  prima  alia  quint  a  del  Tuono,  sempre  alternando  rlnche  du= 
ra  nella  Proposta  o  Kisposta  il  Soggetto.  Quindi  la  necessita  dello  Scambio  ogni  mezza  battuta, 
ed  il  numero  degli  Scambj  tanto  maggiore  quanto  piii  lungo  e  il  Soggetto ;  ne*  deve  fare!  specie 
se  in  questo  ed  altri  Esemplari  s'adoperano  alle  volte  a'cune  armonie  afFatto  analoghe,  in  vece 
delle  propriamente  indicate  nelPalternare,  come  si  e*  detto,  la  modulazione:  1'armonia  di  A  , 
sosutuita  a  quella  di  F,$>;  e  quella  di  D,  sostituita  a  quella  di  S ;  ognun  vede  quanto  ne!  no- 
stra caso  corrispondano  bene,  senza  alterare  il  senso  del  Soggetto  nella  Proposta  e  Kisposta . 
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(i)  Or  a  venendo  alia  Fuga.*  */  Contralto  attacca  la  Proposta  su  la  prima  Corda 
B,  <  col  falio  ascendents  di  quint  a  t  si  porta  alia  cor  da  F  M  quint  a  del  Tuono  B;  fin 
qui  il  prima  Periodo .  Riassume  il  Canto  nel  secondo  Periodo  sit  la  corda  D ,  ierzt  di 
B;  e  parimenti  coif '  ascendente  salto  di  quint  a  si  porta  su  la  cot  da  A,  terza  di  F  &« 
A  capo  per  la  Risposta. 

(2-)  gui  risyonde  U  Tenon  attaccando  su  U  corda  F  *,  quints  delta  tuonak  Bi  e 
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ifo/  Wta  ascendente  di  quart  a,  si  porta  su  fa  cor  da  tuonak  B.  J#  questo  primo  Periodo 
si  va  egregiamente  bene ,  pen  he  e  fa  sua  vera ,  e  genuina  Risposta .  Ancbe  il  secondo 
Periodo  da  B,  sempre  alter  nando  e  scambiando%  pass  a  ad  A  terza  di  F  &,  e  quindi  a 
D,  ter££  di  B.  Solamente  i  daavvertire,  cbe  /'A  terza  di  F  *,  cbe  cade  insieme  nel- 
fa  Proposta  *  »*//<«  Risposta,//  accompagna  coif  armoma  di  A,   i«  ww   <#   £#>//<£  <$ 
F  *  ,*  e  che  lo  stesso  si  fa  col  D  terza  di  B   nel  primo  quarto  del  fa  seguente  battuta 
del  fa  Risposta.  Cost  colla  sostituzione  deW  armoma  maggiore  relativa  alia,  minor  e  y  men- 
te  alter ando  rimitazione  della  Proposta  e  Risposta,  //  nostra  Ant  ore  varia  9  e  rinfor* 
za  I9  armoma  della  Fuga  mirabilmente . 

(3)  //  secondo  Attacco,  cbe  qui  si  fa  dalle  Parti  estreme ,  ripete  nel  Tuono  medesimo 
quant  0  fu  eseguito  dalle  Parti  medie;  ma  F  effetto  ere  see  in  piu  maniere;  cioi  col  collu- 
eamento  delle  Parti  agli  estremi ;  col  baratto  della  Proposta  in  grave,  e  della  Risposta 
in  asuto,  e  finalmente  colly  aggiunta  della  piena  armoma,  cbe  somministrano  le  Parti  me- 
die colle  Cantilene  a  piacere, 
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{4)  2?rf0  movamente  k  Varti  me  die  t  che  w  prestntam  al  terho  attacco,  colle  stesse 
eorde  adoperate  nel  prima .  Questo  perb  $  il  solito  ripiego ,  per  ienere  in  equilibrio  le  quaU 
tro  Varti.  <g>uesto  attaecot  Bemhi  lo  siesso  del  primo,  non  lascia  ancV  esso  di  produrrs 
un  diver  so  effetto  per  le  Qantikne  dells  Varti  estreme,  che  t  aecompagnano  colla  loro  ar» 
momat  mentre  prima  attaccarotio  sole»  sen&a  altro  accompagnamento  che  del  Bam  con* 
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(5)  Volendo  qui  moduhre  alia  quarto,  corda ,  adopera  f  Autore  un  bellissimo  ripiegol 
Aceorcia  egli  bravamente  il  Divertimento ,  *  fo^/r?  /'/  /#^0  opportune)  per  condurre  U 
Canto  alia  presa  del  Soggetto;  e  m  que  it  a  maniera  due  vantaggj  ottiene  la  Fuga,  cw$ 
sollecita  fattacco,  e  questo  son  una  nuova  modulazione ,  veramente  degna  del  nostra 
Autore . 

(6)  //  passaggio  alia  quart  a  tor  da  del  Tuono  eagiona  qui*  per  la  solita  ragione ,  il 
baratto  della  Proposta  e  Risposta/m  le  Parti  estreme.  Qui  dunque  propone  il  Soprano 
su  la  quarta  corda  E ,  e  si  porta  nella  corda  principak  B .  U  Basso  risponde  colla  corda 
frincipale  B,  e  riporta  il  Canto  alia  quarta  corda  E,  eke  va  ottimamente  bene. 
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(7)  £Vfo  h  replka  net  Tuono  delta  qmrta  cordai  eV  eseguita  vlene  dalle  Parti  me* 
die ,  le  quail  abbreviando  il  Divertimento  mme  prima,  riportano  all" atlaeco  delta  cords 
tuonale -,  ebe  spetta  alle  estrtme \ 
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(8)  Qui  fa  11  solito  Attaeso.il  Basso ,  «&  j/  Soprano  gli  rhponde  a  d&vere.  Net  fine- 
peraltro  non  adopsrano  in  verun  eonto  il  solito  Divertimento  j  ma  solo  con  una  piccolos 
variazhne  passano  al  Tuono  dclla  quint  a  corda* 
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(9)  «y»  &  <fcMf  rwvfo  medesima  attacea  il  Tenore;  t  il  Contralto ,  seeondo  il  so Jito  3 

g//  corrisponde.  Si  ripristim  qui  fitstiero  Divertimento,  #  w//j  jo///*  cadenza  di  esso 

Divertimento,  si  forma  dalle  Parti  estftme  un  movo  Attacco  tu  le  stesse  eorde. 
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(10)  E  qui  propone  il  Soprano,  e  risponde  il  Basso,  come  si  accenna. 

(11)  Terminal  a  dalle  Parti  estreme  la  indie  at  a  ref,licat  riconducono  esse  il  Canto  neU 
la  corda  principale ,  sit  la  quale  si  ripetono  due  altri  Attacchi ,  the  sono  in  tutto  uniform 
mi  ai  primi  due  gia  osservati  col/a  piena  armonia:  col  la  differ  enza  pert),  che  qui  attac- 
cano  prima  le  Parti  me  die ,  e  per  ultimo  le  estreme .  In  somma,  la  condotta  di  questa 
Fuga  e  una  concatenazione  di  Attaccbi  molto  curiosa .  Ma  si  scorge  apertamente ,  c he  la. 
idea  dell'  Autore  fu  tutta  intenta  a  mantener  le  Parti  nelle  corde  di  mezzo ,  come  si 
disse  fin  dapprincipio.  Passiamo  finalmente  alia  Conclusione,  e  dico,  che  nonostante  la 
ristretiezza ,  in  cui  si  trovano  le  Parti  nella  Proposta  ^Risposta,  pure  il  nostro  Auto~ 
re  ne  ha  ricavato  un  ottimo  Epilogo .  Fissa  egli  il  Pedale  su  la  quinta  eorda  del  Tuono  , 
ed  unisce  egregiamente  le  quattro  Parti  ad  eseguire  il  Periodo  primo  Et  vitam.  Queste 
si  cerrispondono  una  dopo  faltra,  comefecero  nella  Fuga  stessa»  Vordine  pert)  delle  Par* 
ti  non  e  piu  que  Ho,  in  cui  si  accoppiavano  cost>mtemente  le  due  Me  die ,  e  le  due  Estre- 
me ;  ma  lo  rwolta  in  modo,  che  il  Contralto  attacca,  e  risponde  il  Basso,  il  Tenore 
attacca,  e  risponde  il  Soprano.  11  secondo  Periodo  Venturi  saeculi,  e  quel  del  Diverti- 
mento %  corrispondono  ben  si  a  quei  dellaFvgn,  ma  so  It  ant  0  colle  imitaVJom  di  Figure,  e 

formano  cost  una  finale  Cadenza . 


Nel  De  profundi's  solennc  in  C.  per  T'er^z  Mi  nor  e . 

> 

Siamo  alia  quarta,  ed  ultima  Fuga  delle  strette  tuonali.  Questa,  benche  in  tuo- 
no  minore,  mostra  una  vivacita  non  ordinaria.  II  Sentiment o ,  osshSoggetto,  e  di  un 
sol  Periodo  con  due  Scambj ,  e  da  tutte  le  altre  poi  si  distingue  nella  maniera  de- 
gli  Attacchi,  come  vedremo. 
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(i)  7/  /Wwj?  <z  proporre  $  il  Contralto:  incominciando  esso  la  sua  Proposes  sulfa  pri- 
ma cor  da  C,  e  di  sbalzo  porta^dosi  alia  quint  a  G,  ritorna  poi  alia  prima  C  ,  ove  com- 
pie  V  ideato  Sentimento.  Dopo  immediatamente  attacca  la  sua  vivace  Cantilena ,  mentre 
la  Risposta  I  gik  avanzata  per  met  a, 

(2)  11  'Tenore  attacca  qui  mezza  battuta  dopo  la  Risposta  sulla  quinta  corda  G, 
su  la  quale  si  trova  allo^a  l.i  Proposta  in  ottava ,  per  la  solita  alternativa  di  Modu/a- 
zione  gia  descritta.  ^/tindi  usando  lo  Scanbio,  con  un  salto  di  quarta  si  conduce  alia 
corda  principale ,  per  poHarsi  poi  col  secondo  Scambio  alia  quinta  corda,  ove  incomincid 
la  sua  Risposta.  ^nisce  in  seguito  la  sua  Cantilena  a  piacere  con  quella  del  Contral- 
to i  s  wsiems  passano  di  somenso  alia  corda  prima ,  ossia  principale » 
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($)  Subentra  ora  U  Basso  eolla  ripetizione if  I/a  Proposta>  r£r  </#/  Contralto  fu  pri- 
ma eseguita. 

(4) !■  7/  Soprano  pot ,  secondo  I'ordme  incominciato  degli  Attaccbi,  ripete  fedelmente  la 
Risposta,  tie  fu  dal  Tenore  eseguita;  ma  tanto  il  Basso ,  ebe  il  Soprano ,  /<?»<?   costretti 
*d  un  data  segno  di  variare  le  rispetthe  Cantilenc  a  piacerea  per  £  introduzione  di  un 
nuovo  TuonOy  ebe  immedktamente  sue  cede* 
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(5)  §luesto  nuovo  Tuono  I  il  relativo  sulla  terza  corda  del *  Principals  *  *  sy  introduce 
di  nuovo  coW  Attacco  del  Contralto  sulla  nuova  cor  da  Tuonale.  Come  fu  detto  nelf  Arti- 
colo  delta  Modulazione  pag.  18.,  e  seguenti ,  le  corde  ausiliarie  del  Tuono  relatho  prin- 
tipale  y  introdotte  a  tempo  e  luogo,  somministrano  un  r  is  alto  maggiore  alia  Fuga  istessa  . 
E  in  fatti  chi  non  comprendet  cbe  alzando  il  Sentimento  una  terza  pih  sopra,  deve 
acquistar  la  Fuga  maggior  forza  e  vigor  e}  Maggiormente  pot  %  cbe  da  I  Tuono  minor  t 
si  passa  al  mag%iore .  Vedremo  in  seguito  F  artificio  y  cbe  adopera  per  la  eondatta  il  nostro 
avveduto  Autore .  11  Contralto  dungue  attacca  la  Proposta  su  la  corda  E  t) ,  e  di  sbal- 
zo  si  porta  alia  quint  a  B  b  ;  ritorna  poi  alia  corda  E  b  ,  ove  compie  Videato  Sentimento. 

(6)  //  Tenore  attacca  la  Risposta  su  la  corda  B  b ,  quinta  del  nuovo  Tuono ,  e  ado* 
perando  i  due  Scambj  dalla  quinta  passa  alia  prima,  e  dalla  prima  torna  alia  quinta 
corda . 

(7)  U  Basso  riptU  feielmente  la  Proposta>  gbe  fece  U  Contralto. 
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(8)  I*  stem  fa  il  Soprano  riguardo  alia  Risposta,  she  fu  eseguita  dal  Tenon. 

(9)  §Lui  f  Autore  introduce  ad  arte  un  breve  Divertimento  con  un  moto  discenden* 
tet  il  quale  modulando  da  Tuono  a  Tuono  si  porta  alfottavi  in  grave ,  tutto  perd  ana* 
logo  ai  movimenti  delk  Fuga  istessa,  ®tuesta>  ed  altre  simili  interruzioni  nelle  presents 
Fughe  sono  affatto  mcssarie,  tome  si  i  dm®  pm  volte  >  per  disiaeeare  gh  AttaccbL 
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(io)  Dopo  P  accennato  Divertimento,  m  incominda  un  altro  con  simile  nella  Wevlth% 
ma  dissimile  nel  moto>  perchi  ascendente,  Modula  perd  ancbe  questo  da  tuono  a  tuono* 
€  si  appoggia  finalmente  a  quello  della  vera  e  natural  quinta  del  Tuono  principile  .  Qui 
pot  tl  Divertimento  cost  replicato  $  tanto  piu  necessario%  quant o  non  se  ne  usb  ne*  primi 
Attaccbiy  e  si  prepara  cost  meglio  la  Modulazione  che  segue;  e  finalmente  rkonduce  con 
piu  naturalezza  PAttacco  nudo  che  segue*  il  quale  present*  come  una  nuova  Fuga. 
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(ii)  Mediante  F  artificio  adoperato,  ci  troviatnora  per  /'  Attacco  nella  corda  G, 
quinta  delta  principale  C.  Qui  e  dove  V  Autore  molto  esperto  nel  variare  continuamente 
il  maneggio  delle  Fughe,  dopo  I'osservato  armomoso  Pie  no,  rinnova  inaspettatamente 
alfVdttorio  il  semphce  t  nudo  Soggetto  di  Proposta,  e  lo  appoggia  alia  Parte  piu  acu- 
ta com  6s  il  Soprano  \  cid  che  produce  una  indmbile  sorpresa .  La  nuova  Proposta,  cbe  fa 
il  Soprano ,  incomincia  nelh  corda  G ,  la  quale  in  questo  caso  forma  Tuono .  Da  quests 
immediatamente  passa  alia  ma  quinta  D,  e  da  quest  a  ntorna  pot  alia  prima  G,  ovt 
compie  il  Sentimento  di  Proposta. 

(nj  ll  Contralto  attacca  qui  la  Risposta  stilla  quinta  D,  e  usando  lo  Scam  bio  fa 
il  salto  di  quarta,  e  si  porta  cost  alia  corda  tuonale;  e  con  altro  Scambio  fa  ritorno 
alia  quinta  D,  ove  termina  il  suo  Periodo, 
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(13)  7/  7VWW*  dtro  mn  fh%  se  non  she  ripettn  la  Proposta,  che  feci  il  Soprano ; 

(14)  Cm  dicasi  del  Basso  riguardo  alia  Risposta,  she  feee  il  Contralto, 

(15)  Si  rinnova  qui  il  diseendmte  Divertimento,  9  cost  terming  fEsemplare, 
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(16)  V  accennato  Divertimento  i  h  stesso  del primo;  ma  V $  la  differenza  s.  che  qui 
raddoppia.  Vrima % tmodula  net  Tuono  di  B  f>  ,  «w»#  si  vede  neW  originate  >  e  dopo  passa 
al  Tuono  di  Elafa,  e  su  questo  si  fa  la  replica  indicata,  Quindi  segue  il  Divertimento 
ascendente ,  il  quale  riconduce  al  primo  Tuwo  principals  C.  In  questo  luogo  forma  una 
nuova  sorpresa  £  Attacco  semphce  e  nudo,  che  fa  il  Contralto;  unendosi  poi  a  questo  le 
altre  tre  Parti  in  uguak  distanza  ripartite  per  formare  i  Epilogs  della  Fuga  ,  come  si 
vedra  a  suo  luogo. 
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FUGHE   DOPPIE  TUONALI 


Nel  Gloria    in  G.  per  Ter^a  Magglore   con  sel  Versi. 

Fin  qui  abbiamo  esaminate  due  maniere  di  Fughe  Tuonati,  le  Distaccate,  e  le 
Strette .  Ma  in  questa  specie  si  danno  ancora  quelle,  che  Doppie  si  dicono,  ossiano 
di  due  Soggetti,  oppure  con  Soggetto,  e  Contrasso^etto;  principale  i!  primo,  e  subor- 
dinate il  secondo .  Queste  pero  dalle  doppie  Reali  differiscono  solamente  in  quanco 
agli  Scambj\  che  succedono  nelle  Risposte  del  Soggetto  prineipale ,  ed  il  Soggetto  subor. 
dinato  rimane  sempre  nei  suo  essere,  e  percid  Re  ale  nelle  Proposte  e  Risposte.  Tutti. 
gli  avvertimenti  pero ,  proposti  per  le  doppie  Fughe  reali,  convengono  ugualmente 
alle  presenti  Fughe  tuonali,  quando  peraltro  vi  si  aggiunga  in  queste  la  sola  condi- 
zione  dello  Scambio  per  la  Risposta  al  Soggetto  principale,  come  si  vede  praticato  nel- 
le seguenti  Fughe  da  esaminarsi .  La  prima  di  queste  e  preceduta  dal  promesso  Gra- 
ve ,  come  si  e  fatto  finora  in  ogni  particolare  maniera  di  Fughe . 
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(i)  g)*i  premettQ)  che  /'/Soggetto  ^  $wjfa  Fuga  vien  formato  da  dm  Periodi*  U  pru 


)(  *4*  )( 


^^ 


>£ — F ' 

hd-^* — i h 

De  — i        Pa 


-e- 


S 


■— i- 


sz 


-#^*#« 


— h- 


-£-F-#— R- 


.    n^t—  •— — ■&— — — 


tris 


z  zftci^-gq-P  -F-»—  p:~ 
-  -+~ f — >— j — i — H — f — i — j — — 


De 


Pa  —  tris 


/"\ 


"g)  ci^._* — i 1 — — s- — i — -i_4 — pi — pi. 


G~* 1 H— = :f— —  .     , 

1 ,      L I "  "  t~' — l"**g }"" 


; . A. | ,_ 

-F —  — I— H — «j 1- 


-•o- 


Pa  tris  A  — 


Bf-*- 


— p: 


7 

4 


f— F- 


-F— 


1 — 


-V-4V-- J- 


— I — | — .._ — j_ 


fc?zzzzs*fc 


.«.. 


— ^=^ — 
-© — » — 


9    * 


*    * 


e^-*— f 


zz.— rz*— |— i 


3- 


_[_. 


.__p: — 


+ 


■«— 


7 

f 


-f — 

3 


H 


zdrizzs^: 


gz 


wo  di  ^«£tfi  //  aggira  su  le  parole  in  gloria  Dei  Patris ;  »  *7  secondo  si  riduce  nella  so- 
la parola  Amen ,  Cid  premesso ,  il  nostro  Autore  incomincia  il  Grave  con  un  maestoso 
ed  armonioso  Pieno  formato  suite  parole  Cum  Sando  Spiritu ,  e  nella  seconda  battuta 
fissa  I1 armonia  sulfa  quint  a  cor  da  D  fingendo  cost  una  sospensione. 

(2)  Ma  ecco  il  Basso ,  c be  scioglie  la  sospensiom  col  proprio  Sentimento  delta  Propo- 
sta  delta  Fuga,  spiegando  per  intero  il  solo  primo  Periodo ,  e  questo  bast  a  al  bisogno\ 
poicbe  essendo  i  Periodi  di  ugual  lungbezza ,  t roppo  stuccbevole  si  renderebbe  il  Grave , 
il  quale  finalmente  basta ,  cbe  faccia  presentire  il  SoggettO  delta  Fuga . 

(3)  ll  Soprano  anch'esso,  dopo  due  quarti  di  battuta ,  entra  colla  stessa  Proposta, 
imitando  cost  nelP  acuto  cio}  cbe  fece  il  Basso  net  grave ,  ma  non  inter amente ,  dovendo 
secondare  le  varie  Qantiltne  delle  aitre  Parti ,  cbe  con  Passi  analogbi  a  que  Hi  delta  Fu- 
ga si  dispongono  a  terminare  il  Grave  con  una  ben  lunga  Cadenza ,  cbe  rest  a  sospesa 
nella  quint  a  cor  da  a  foggia  di  quell*  prima* 
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(4)  7/  Tenore  scioglie  questa  seconda  Cadenza  mlla  maniera  istessay  che  fece  il 
Basso  alia  prima ,  ma  attaccando  la  Fuga.  La  Proposta  di  questa  incomincia  dalla  quin- 
ta  D ,  -e  col  salto  discendente  di  sesta ,  si  porta  alia  stttima  corda  F  * ,  da  cm  grada- 
tamente  conduce  il  primo  Periodo  di  Canto  alia  quart  a  corda ,  e  lo  appoggia  poi  su  la 
terza  della  corda  principale.  Segue  il  secondo  Periodo,  e  questo  in  due  maniere  da  I  pri- 
ma si  distingue;  cio^s  perche  adopera  Figure  doppie,  e  progredisce  ancV  esso  di  scala, 
ma  per  moto  contrario .  In  fatti  principia  questo  dalla  sesta  corda ,  e  con  singolar  paca* 
tezza  si  riduce  su  la  terza  corda  dt  G,  che  forma  Tuono. 

(5)  ll  Soprano  propone  ancb'esso  il  suo Contrassoggetto ,  e  attacca  la  sua  Proposta 
alia  quint  a  corda  equisoha  di  quella,  che  adoperd  il  Tenore  mlla  Proposta  del  Soggetto 
principale ,  ma  in  diversa  armonia .  Sale  poi  di  grado  alia  sesta  corda ,  e  da  questa  in- 
comimia  una  progressione  di  Scala  discendente ,  che  con  sincopi,  e  ligature  va  imitando 
il  secondo  Periodo  del  Soggetto  principale ,  e  finalmente  appoggia  il  suo  Urmine  su  la 
sorda  tuonale . 
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(6)  Passiamo  alia  Risposta,  cbe  si  eseguisce  dal  Basso.  Attacca  questo  su  la  corda 
tuonale  G,  e  colPuso  dello  Scambio  salt  a  discendendo  per  una  quint  a  mancantc ,  corn  $ 
da  G,  a  C&,  per  corrispondere  cosi  alia  Proposta,  cbe  fece  il  Tenure;  e  va  ottimamen- 
te  bene ,  giusta  a  quanta  abbiamo  insegnato  intorno  alP accident  e  dell  a  Risposta.  La  Pro- 
posta passa  dalla  quinta  alia  vera  settima  di  G ,  modulando  alia  stessa  G  tuonale  su 
cut  appoggia.  La  Risposta  dunque ,  cbe  attacca  su  la  corda  prima  G,  modulando  a  D 
colla  sua  settima ,  e  in  essa  appoggiando ,  deve  necessariamentc  alterare  la  settima  istessa 
coif  academe  propria  di  D. 

//  Contrassoggetto,  cti y  eseguisce  il  Contralto ,  egregiamente  corrisponde  a  quello,  cbe 
dal  Soprano  fu  eseguito  nella  Proposta ,  e  non  altrimenti  deve  succedere ,  stante  cbe  en- 
trando  il  Contrassoggetto  dopo  la  Scambio,  rimane  sempre  in  corrispondenza  colla  Pro- 
posta; onde  sard  super flua  in  appresso  ritornare  sopra  di  cio .  V' e  qui  da  not  are ,  cbe  I' 
Autore  dilunga  alquanto  le  Cantilene ,  per  giunger  con  piu  proprietd  al  nuovo  Attacco  di 
Proposta. 
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(8)  Ifofl  *7 Soprano,  che  ripete  la  Proposta  eseguita  da  I  Tenor  e  ^  ed  il  Tenor  e  istesso 
e  quello,  cbe  ripete  //Contrassoggetto , che  fece  il  Soprano,  lerminati  i due Soggetti ,  co- 
sa  fa  il  nostro  Autore}  In  vece  di  dar  la  replica  della  Ri'sposta  al  Contralto,  istrada 
k  Cantilene  alia  Modulaziom  per  il  Tuona  della  quart  a  cor  da* 
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(9)  7/  Contralto  dunque  a  questo  fine  forma  una  reale  Risposta.  Cos}  il  Basso  an- 
cor  a  si  uniforma  ad  eseguire  /VContrassoggetto  mile  date  corde,  cbe  alTuono  convengc* 
no,  V'  $  ancor  dippiu  ,  cbe  terminati  quest i  due  Soggetti  nel  Tuono  del/a  quart  a  cor da  > 
pone  in  campo  urt  altra  Modulazione  colle  stesse  Cantilene ,  e  si  porta  cost  al  Tuono  re~ 
fativo  del  la  quart  a  medesima,  su  cui  eseguisce  tutti  i  quattro  Attaccbi,  cid  cbe  nonfece 
nemmeno  nel  Principale.  Ora  sara  bene  rifiettere ,  cb'essendo  il  Soggetto  alquanto  lun- 
goy  troppo  stancbeggio  avrebbero  cagionato  le  ripetizioni  degli  Attaccbi ;  onde  ba  pens  at  0 
ottimamente  il  nostro  Autore ,  il  quale  in  veee  della  seconda  replica  del/a  Risposta ,  mo- 
dulo al  Tuono  della  quart  a  cord  a  \  ed  ecco  intanto  un  qualcbe  diver sivo .  Meglio  pot  rie» 
see  r allro  ripiego  di  modulare  al  Tuona  relativo  della  quart  A  medesima. 
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ste,  ^  //Contrasoggetti  nel  nuovoTuono  eascano  bene  alle  Parti  y  non  differ  endo  i  ira- 
s^prtl  cbe  di  una  seeonda  alFinsu, 
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(iz)  Eccoil  t  ermine  delf  Esemplare ,  <$?  /W/V<j  /#  replica,  t  insieme  U  bar  at  to  del 
due  Soggetti  gih-  consider ati  al  num.  (to),  ove  il  primofu  eseguito  dalTenore,  e  qui'  si 
estguisce  da/  Soprano ;  e  viceversa  per  il  secondo .  7»  quest  a  maniera  si  I  alzata  la  Fu- 
ga,  e  nello  stesso  tempo  si  I  arriccbita  di  Modv.laz.ioni ,  rfo  dippik-  non  si  ricbiede  per 
ettenersi  il  bramato  effetto.  Terminati  i  quattro  Attaccbir  nel  Tuono  relativo ,  modula  con 
U  Cantilene  al  Tuono  principal  G,  ove  si  j anno  altri  due  Attacchi,  uno  di  Proposta 
per  il  Tenor  ey  e  uno  di  Risposta  per  il  Basso ;  il  qluae3  terminato  il  Soggetto,  fissa  if 
ged&kmlla  quint  a.  cor  da ,  % £ iacomimia  F  Epilogo  dellaFas,* ,  cbe  si  vedrda  suoluogo*- 


)(  '-58  X 

Nel  Kyrie  in  F.  per  Ter^a  Maggtort.. 

Fin  dapprincipio  ci  promette  questa.  Fuga  un  armonioso  e  grazioso  intreccio  fra 
le  Parti,  che  la  ecmpongono.  La  sua  Proposta  vien  formata  da  un  solo  Periodo. 
II  secondo  Soggetto  e  parimente  semplicissimo ,  e  si  confonde  immediatamente  col- 
la  Cantilena,  ossia  Codetta ,  che  alle  corde  degli  Attacchi  ci,  riconducc . 
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(1)  II  prima  Attacco  si  fa,  dalTenore  t  ed  incominc'ia  dalh  quinta  cor  da  del  Tuono 
principale.  Da  questa  -cor da  con  un  salto  discendente  di  sesta,  si  porta  di  sbalzo  alia 
settima  corda  E,  ma  non  come  settima,  ma  come  terza,  e  sen^a  far  cadenza  sidla 
Tuonale  cbe  seguita%  la  quale  incominc'ia  un  altro  membro  di  Canto.  Questa  t)  la  ragio* 
re  per  cui  lo  Scambio  non  case  a  su  questa  corda,  ma  nella  seguente  nella  Risposta,  e 
per  cui  la  stessa  corda  non  e  alterata.  Indi  dalla  tuonale  ton  un  altro  simile  salt o  ascen- 
de  alia  sesta  co^da  D ,  da  cui  con  graziosa  man; era  discendendo  di  grado  appoggia  il  ter- 
mine  del  Soggetto  su  la  terza  corda  del  Tuono  principale. 

(2)  //  Contralto ,  che  std  per  il  Contrassoggetto,  lo  attacca  immediatamente  sulla 
corda  principale  al  principio  del  secondo  membro ,  corrispondendo  cost  alf  altra  parte  in  u- 
na  perfetta  Ottava .  Discende  .poi  nella  settima  corda  percuotendo  di  seconds  il  Tenor e , 
ed  immediatamente  risale  appoggiandosi  su  la  quinta  del  la  quinta  corda ,  frattanto  che  it 
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Tenon  da  terming  alf '  intiero  Soggetto.  Huindi  k  due  Parti  si  nniscono  ?  * 
4#j  <fofa  eorda>  she  spetta  per  P  Attacco  delta  Risposta,, 

(3)  7/  Basso  $  quelhy  she  adoperando  Jo  Scambio*  risponde  Qttimamente  lene% 
abbiamo  osservato  di  sopra . 


corns 


(4)  11  Soprano  attacca  in  questa  Risposta  il  Contrassoggetto  nel  punto  istesso  che 
lo  attacco  il  Contralto  nella  Proposta .  In  questo  Contrassoggetto  si  vede  ulterata  la 
settima  cor  da  ,  percb}  la  Risposta  al  Contrassoggetto  sia  reale.  Ef  radoppiato  ancora  il 
Canto  delle  Codette ,  a  motivo  della  modukzione  per  il  Tuono  delta  quarta  eorda . 


)(    *<>    )( 


—\&¥ZZl—£-^ 


1 — p 

1=^ 


P-± 


v-fW- 


— (- 


* — :~ff~p~~:    ^r~ — *~l — K~^~~    3~ — EzEE 


^4^a^' 


r-^-^-s-sr-ar* m 


j  - — I — F-|»-F-t- 


son 


fe& 


1 — 1__ 


._t5^— ; 


rrf 3- 


H- 


f 


le 


i    son 


% 


/"\ 


=r:c=?=±_£r 


:.rp£=£=p:=* 


-I b» 


— E — f *-*h 

— ^ •-, 


son 


c — le 


-I— 


dEtean 


—j —  -    ■       i    ■*■■  '   ■        — ■  ■  ■ 


H — I- 


p»na    — m^. • — i — — 

p&p- (l.» — «,_  J + 1 


Ss — - — g— rfcy 


4  4 

j  *  ft 

-■^,1 — f — i «___ ^ 


5 

3 


bs 


j 


«   7 
b3    I 


bf 


m 


•^^Wmm*9mma*^g^i r  -—-ii»  mmhi  ii'twBajjagifcrsia cs 


— 1— 


-i"  :  iugp^=^ 


\    i 


..  •■ 


)( *l )( 


f  — b— 0-  s-ji — f-5 1 1- 


\  )/     prepotie  al  Soprano 


~-t-P- 


__p — | fc5!_ 


e- 


— h- — -^-m — gL-1) 1 


^zz*~eihzt 
— i — b—«— - 


son  e 


le 


b— [ j; 4 j~- - -|— ^— trrr. — p— v-p-|--H-- [--+----;- ! 


W— b 1 - — 1 — I—  H-i— f >wd— 


e 


Ky  —  ri  —  e 

y     /     propone    al   Bajso 


1  i_k_i_Jl___^_^_^-_^ 


f- — f — 

_g< ■  i  ■-       ^1  ^  MJ 


le    i    son 


— i — 


e    le    i     son      e  -  le        ■ 


— £™~ ' — I — ' — ' 


., ^ H. 

-I ^1 a 


._,- 


&■ :j— £—  — *zr  -b~i— 


zr^z-fcs- 


.ap g_ 


i  -  son 


le 


b v. 


f 
4   3 


r 

-e •ka — j — r 


b3 


SEE, 


7 


5    * 


5»  *      7 


f 


,e^-— — — 

I  — --b— • h 


-h" 


fe 


-i — 


— i- 


b3 

— r 

-)- 


—i 


(5)  /«  ^^j/o  ##020  Tuono  succede  il  baratto  fra  le  Parti  medie  dei  due  Soggetti. 
II  Contralto  t  cbe  ora  eseguisce  il  primo  Soggetto,  forma  T  Attacco*  e  col  mezzo  del  con- 
suet  o  salto  M  sesta,  si  porta  ml  la  sua  terza  in  grave,  ^uindi  comincia  il  secondo  mem- 
bro  del  Soggetto  sulla  cor  da  del  nuovo  Tuono  B  b;r  nel  resto  si  adoperano  gf  inter- 
valli  corrispondenti  alia  prima  Proposta  della  Fuga . 

(6)  Non  altrimenti  si  porta  il  Tenore  colla  introduzione  d#/Contrassoggetto  in  que- 
sto  nuovo  Tuono  nelt uniformarsi  fedelmente  a  quant o  fece  il  Soprano  nel  luogo  citato* 
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(7)  7/  Soprano  ,  col  mezzo  dello  Scambio,  risponde  ottimamente  alia  Proposta /<#- 
is  dal  Contralto  nel  nuovo  Tuono  introdstto. 

(%)  In  questo  mentre  attacca  il  Basso  cat  Gontrassoggetto ,  e  ci  fa  udire  la  corda 
sensibile,  che  riconduce  al  Tuono  principals  di  F »  Ma  questo  veramente  riesce  un  artifi- 
eioso  i*ganno\  mentre  V  Autore  va  disponendo  in  tal  maniera  le  Cantilene  ,  ossiano 
Codctte,  che  al  Tuono  relativo  di  B  b  conduce  /' Attacto.  Ottimo  artificio  I  questo  di 
dar  forza  e  vigor  e  alia  Fuga,  perch}  sinalza  quest  a  un  Tuono  intero;  e  perch}  amor  a  9 
mediant e  V  introduzione  del  Tuono  minore ,  egregiamente  il  Soggetto  $$  adatta  alia  tu* 
cess  aria  espres  stone  dells  far  ok  isiesse  L 
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(9)  Ecco  il  Tenore,  the  ritorna  al  possess®  del  principal  Soggetto.  Egli  propone  in 
questo  nuovo  Tuono;  ma  deve  qui  rimarcarsi ,  cbe  il  salto  di  sesta  ascendent e ,  cbe  nella 
scala  del  Tuono  minore  h  minore ,  fa  tin  effetto  molto  piu  grazioso ,  ed  espressivo  di  pri- 
ma ,  ove  la  sesta  era  maggiore:  ecco  come  URelativi  introdmono  una  varietd  mcessaria 
nei  Componimenti ,  ed  in  i speciality  su  questi,  cbeJugnti  si  dicono. 

(10)  //  Contralto  pure  propone  il  Contrassoggetto  un  Tuono  pik  sopra  \  adoperando 

sempre  in  questo  modo  la-  Cantilena  istessa  cbe  fece  dapprincipio ,  variando  solamente  gli 

Accident) ,  cbe  al  presente  Tuono  neeessarj  si  rendono, 
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(n)  .^wfo  ii  Basso  uniform*  la  Risposta  col  dovuto  Scambio,  come  feet  alia  pri- 
ma, irasportando  per 6  il  tutto  un  Tuono  piii  sopra;  e  lo  stesio  fedelmente  osserva  nella 
Cantilena  ,  che  segue  dopo  il  Soggetto  fino  a  un  dato  segno ,  ove  tutte  k  Parti  unite  si 
rieonducono  alia  quinta  corda  C,  del  Tuono  principale  F. 
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(12)  U  Contrassoggetto,  cbe  spetta  al Soprano,  ancbe  questo  non  sidistacca  da  quan* 
to  fece  net  sua  prima  Attacco,  e  so  foment  e  ad  At  t  a  le  ne cess  arte  corde  alter  ate,  cbe  si  r** 
cbiedono  dal  nuovo  Tuono  introdotto.  Si  unisce  poi  colk  altre  Parti,  per  Under*  alia  mo* 
dulaziont  delta  cor  da  primipale.  Fin  qui  fEsemphre* 


. . 


/ 


)( »«)( 


•""N 


('*) 


-P    ■■*^Kgj 1 — P 


a 


H— 


— -tf-i Kd-«- 


— -IV- 

z__t: 


../. . 


/-N 


j-'-i — h^-*-£— # 


fc 


-»- 


1    ;  ■-#— : 


i |*u 


4— 


son 


BE 


-i — 
-f — 


-p p. 4^_. 

-b u— — ■* — 


-j« 


£ 


=V-«- 


4 


i  —  son    e  ■ —  le 


W=  _fc_ — 


son 


(«jj 


. ,     _.         ■  —  — 

G: 

__ $. : — j — J 

g:FS   f,^ 

— — 

"u. 

-^— — r s — p 

R-E-P—  ] ■ 



Ur 

i                         ' .    '' 

7 

IS 

Gt — 

___] , — _^ . j 

— . — . — ■         — 

1    —     '   ' 

h 

ftl                   ,                   «                    •  - 

u 

-  -            ■    i  ■ 

\                         i 

(13)  *Vna  novita  troviamo  in  quest  a  Fuga ;  ed  _e ,  che  il  Soprano,  e  il  Basso  non 
hanno  mat  eseguita  la  Proposta  del  principal  Soggetto ;  ma  sempre  destiniti  furono  al 
Contrassoggetto  ,  ed  alle  Risposte .  La  ragione  di  questa  condotta  si  fa  cbiara ,  ed  evi- 
dente ,  allor  quando  si  voglia  rifiettere ,  come  si  e  fatto  pik  volte ,  che  tutto  lo  studio  del 
nostro  Autore  fu  sempre  quello  di  tener  le  Parti  nelle  proprie  rispettive  corde  naturali. 
Seconds  questo  suo  principio,  si  consideri  prima  la  natura  del  Soggetto,  il  quale  non  £ 
del  comuni ,  e  poi  si  vada  tsaminando  la  condotta,  delle  Modulazioni ,  e  si  trover  a  tutto 
a  norma  del  suddetto  principio .  Dopo  questa  necessaria  osservazione  diremo  come  ter- 
mina  la  Fuga .  Rimane  qui  una  battuta  di  Cantilena  esegutta  dalle  ire  Parti,  Tenore  , 
Contralto,  e  Soprano,  che  appoggiano  il  loro  Canto  sulla  cot-da  C,  quinta  del  principal 
Tuono  F.  Dopo  seguono  due  Attacchi ,  uno  di  Proposta,  e  P altro  di  Risposta.  Ma  in 
questi  varia  metodo;  cioi,  quello  che  fece  il  Tenore  nel  suo  primo  Attacco  di  Proposta, 
qui  lo  fa  il  Soprano*  e  quello,  che  fece  il  Contralto  uniio  col  Tenore ,  qui  lo  fa  il  Basso. 
Siegue  poi  la  solita  Cantilena,  che  riconduce  aW  AttjtttxrTTelU  Risposta;  ma  mezza  bat- 
tuta prima  del  detto  Attacco,  it  Basso  fissa  il  Pedale  nella  quinta  cor  da  C,  e  lo  sostie* 
ne  sino  alia  finale  Cadenza.  Dopo  la  prima  mezza  battuta  del  Pedale,  il  Contralto  ai- 
tacca  la  Risposta,  ed  eseguisce  esattamente  il  sua  Periodo,  il  Smrano  lo  accompagna  at 
solito  col  Contrassoggetto,  e  si  vanno  disponendo  alia  finale  Cadenza.  L'Epilogo  non 
vi  ha  luogo. 


Nel  Beatus  vir  a  qtiativo  pkno  in  G.  per  Ter^si  Maggkrer. 

La  Fuga  ,  che  ora  si  prescnta  all'esamc,  a  ragione  di  Modulazioni  e  certamen- 
ce  semplicissima ,  stanteche  si  aggira  soltanto  nei  tre  consueti  Tuoni ,  e  non  piii . 
Ma  non  per  questo  si  dovra  dubitare  dell'efFetto  della  medesimaf  mentre  il  brio 
dei  due Sdggetti,  che  la  compongono,  la  inestimable  chiarezza  con  cui  son  distesi, 
e  Ie  artificiose  Cantilene  che  di  Armonie  1'adornano ,  bastano  a  produrre  un  otti- 
mo  effetto.  L'  accoppiamento  poi  delie  Parti,  che  Uebbono  eseguire  i  due  Sogget- 
ii  >  e  eccellentemente  distribuito;  perche  si  accoppiano  sempre  il  Soprano^  col  Tenore , 
ed  il  Contralto  col  Basso;  e  da  cid  ne  risulta,  che  l'udito  piu  distintamente  com- 
prende  il  Ganto  dell'uno,  e  i'altro  Soggetto. 

(z) 
Spiritoso 


Continuo 


Fondam. 


(i)  11  Tenore  I  quello ,  che  attacca  la  prima  Proposta  del  primo  Soggetto.  Incomin. 
cia  questo  dalla^auinta  corda  D ,  e  con  salto  discendente  di  terza  si  appoggia  con  tutted 
pacatezza  sulla  terza  della  corda  pr'mcipale  G .  Si  porta  poi  coll'  ascendente  salto  di  quar- 
ta  su  la  corda  sestk  E.  Finalmente  seguitando  il  sua  Soggetto  con  un  moto  alquanio 
sciolto ,  a  grado  a  grado  <va  ad  appoggiarsi  su  la  corda  tuonale. 

C^t  //  Gontrassoggetto ,  cbe  spetta  a  J  Soprano,  opera  tutto  al  conirario  del  prima,, 


)tmu 


-5R — ' j h-h- h-F- 


-f •-»--«- 


~~^i: 


-P- 


:fc 


-H- 
-4- 

-#- 


rf— 


VTA      risfottde 


men- 


!=== 


m. ^ »_ — * 


«H — I — f— 


— ' h- 


! — >_:_»__«■: 


Jifitt 


-K- 


—  |*»~Ht. 


-i — 
-i — 


A  - 


— <<w-« *— — 


~  ii 

— 


sx  cu  lo  rum      A 


4 


Or) 


Stamhio 


O-f*- 


— R © 


-• 


H *—£--«- 


1 — .     ^ — i — 

-, 1 &__iBB 


1 


Scm    per 


&      in  sxcu    la 


a- 


_A e- 


eji=^zz: 


-i — 
-I — 


-H- 


•     *3  *_ 

I — h~ * — I — 


:&£i — ;— 


——si 1 H 


zrzzb 


-i — 


->- 


7 


-A- 

-,1—-. 

4- 


Attacca  questo  con  moto  sciolto  sulfa  cor  da  Fondamentale ,  e  coif  ascendente  salto  di  quar» 
ta  si  porta  alia  quarta  C,  e  si  appoggia  pot  sulla  terza  del/a  Fondamentale  istessa.  Da 
quest  a  con  qualcbe  velocita  si  scioglie ,  portandosi  cost  alia  sesta  cor da  ,  ed  ivi  accoppia 
il  suo  Canto  in  terza  a  quello  del  prima  Soggetto,  ma  sempre  perb  con  Figure  di  va- 
rio  valore ;  e  posatamente  alia  foggia  di  una  vera  Cadenza  si  posa  nella  Fondamentale . 
i  (3)  //  Basso  risponde  al  primo  Soggetto,  adoperando  lo  Scambio  nelle  prime  due 
Note.  Nella  Risposta  non  v'i  cbe  dire ,  essendo  la  sua  propria,  e  genuina. 

(4)  La  Risposta  del  Contrassoggetto,  cbe  ora  fa  tl  Contralto,  va  egregiamente 
bene ,  e  sempre  cost  andera\  percbh  sempre  la  Cantilena  del  Contrassoggetto  2  propria- 
mente  Reale.  Va  soggetta  perd  nel  suo  termine  a  qualcbe  picciola ,  ma  necessarta  varia~ 
zione ,  allorcbe"  1 *  incontri  nelV  Attacco  della  Proposta  0  Risposta  del  primo  Soggetto . 
In  questo  medesimo  Attacco  incomind*  la  Cantilena  a  piacere,  cbe  dal  Tenore  vienese- 
guita.  fiesta  Cantilena,  in  ogni  Proposta  «  Risposta  dei  due  Soggetti,  si  trover  & 


)(  ^9  )( 


\  J  J  ffOpoKS  al  Contralto 

— e - — — 

— h ' — &~ 

— i 


—l-—\ J-;— h— H— 


0 — {- 


S> 1 1 1 (B-f (fr_  «_| [ i (*, 

1 _*»ts-^_[ — ( — — | — H — i »-H=' — 

: ;- =*W-4— v* — 


Sem  —  per  &     in    sx  cu  la 


0~ 

— I 


(5)  „ 


men 


0*8»»  a/   BiJJJff 


p-^z^zpt^z 


— _jz__:__.j_i-_^L._ 


men 


<~- 


-i — f — f — i- 


\  7  7 

%_  _£3 


Gr* — % — :^~" :-~ 


-m- 


tt- 


C- 


-i — 


:=:=pr; 


7 

L    _5_ 


— i- 


—••——■ — •■■     "~"(^       *~ '•S>~ * 


«h— 


.     ^   1 


\ 


-r'eraia  da  una.  qualunque  Parte,  e  sempre  Id  stessa;  di  modo  che  ad  un  altro  Cofik 
trassoggetto  certamente  equivale;  colla  differ  enza  pero,  che  il  vero  ContrassoggettO 
sqirgtace  alia  picciola  variazione  nel  fine ,  e  questa  nel  suo  principio  \  per  la  stessa  ragio- 
ne ,  come  si  far  a  rifiettere  in  pr  ogres  so. 

(5)  U  Soprano,  che  nel  primo  Attacco  esegul  il  seccndo  Soggetto,  or  a  qui  propone 
ii  pnmo;  e  terminata  la  sua  Proposta,  esattamente  principia  e  finisce  Id  Cantilena  a 
Piaccre,  come  fece  il  Tenor  e .  Si  ritorni  or  a  alia  Proposta  del  Soprano ,  e  si  rifietta  al- 
to vartazipne,  che  fa  il  Contralto  nel  fine  del  suo  ContrassoggettO,  a  confronts  di  queU 
*>,  cbe  dal  Soprano  fu  eseguito* 

(6)  Spctu.  qui  al  Tenore  di  eseguire  il  ContrassoggettO ,  e  questo  fedelmente  earrfe 
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sponde  eoIJa  ottava  sottQ9  a  quanta  fece  U  Soprano  alia  prima- Jim  alia  ma  Pausa.  Si 
witorni  airAttacso  di  quest o  Contrassoggetto  per  osservare   tiella  Parte  del  Basso  la 
warsazione  >  the  passa  neWimomintiart  la  Cantilena  a  piacere  fra  quest  a  e  quella>  ch§ 
fu  eseguita  dal  Tenure. 

(7)  //  Contralto  msponde  alia  Proposta  del  Soprano ,  s  adopirando  lo  Scambio  >  to* 
msfeee  il  Basso,  adatta  benissimo  la  Risposta  alia  Proposta. 


//  Basso  attaeca  U  Contrassoggetto  3  e  lo  uniform*  in  tuttc  a  quello  anterior- 
mente  cseguito  dal  ContraltQ* 
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(9)  Ecco  il  Tcnore,  ehe  adopera  fa  neeessaria  replica  delict  Proposta,  gU  da  esso 
eseguita  fin  dapprincipio ,  per  modular  e  nella  maniera  pile  propria  a  I  Ttiono  del  la  quart  a 
corda  C;  e  per  lo  stesso  fine  si  dilungano  le  Qantilene  nelle  Parti,  per  il  tempo  di  me&* 
za  battuta. 

(10)  11  Soprano  fa  V  Attacco  del  Contrassoggctto ;  varia  perd  dagli  altri  Attaechi 
gti  da  esso  eseguiti,  a  cagione  del  Dilungamento  awnnato. 
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{ii)  V Attacco  di  questo  nuovo  Tuono  lo  eseguisce  il  Basso,  ed  incomincia  la  sua 
Proposta  dalla  cordaG,  la  quale  finora  fu  corda  tuonale;  ma  in  questo  caso  rappresen- 
ta  la  quinta  delta  corda  G.  Diremo  dunque ,  che  dalla,  quinta  passa  col  salto  di  terza 
alia  terza  dtlla  rispettiva  prima  corda  C.  Ed  ecco  che  realmente  corrisponde  alia  prima 
Proposta,  che  feee  UTenore  al  nam,  (i),-  anzi  vi  si  unisce  ancora  realmente  espressa  la, 
stessa  Cantilena  a  piacere. 

(12)  II  Contrassoggetto,  che  dice  //Contralto,  incomincia  dalla  C,  che  forma  Tuo- 
no \  e  senz!  alcuna  variazione ,  anche  questo  si  uniform*  realmente  a  que  Ho  del  num.  (z)3 
tff'esegut  il  Soprano, 
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(ig)  £0  j^/jo  Soprano,  ffo  »*/  principal  Tuono  propose ,  *'»  f«^o  »aow  7#0«0  ri- 
sponde ,  *d  uniforma  totalmente  la  sua  Risposta  <*  ^«?//#  d*/  »«/».  (7) ,  ffo  dal  Con- 
tralto fu  eseguita ,  x^/*  a  dire,  colle  variazioni  che  ivi  furono  accennate . 

(14)  £0  x^/jo  avviene  nel  Contrassoggetto ,  che  qui  spetta  al  Tenore ,  i I  quale  si 
uniforma  realmente  a  que  Ho  del  num*  (8),  cbe  dal  Basso  fu  eseguito. 
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(15)  S*  wp//V<*  ^»*  dal  Contralto  I'Aftaeco  di  Proposta,  cbe  adoperato  fu  da!  Bas- 
so al  num.  (n),  *  ##«fo  da  que  lid  in  vprun  conto  non  differ iscti  anzi  vi  corrisfonde 
ancora  la  sua  Cantilena  a  piacere  fino  alia  rkpettiva  Pausa  * 
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(16)'  7/  /ao  Contrassoggetto,  <•#*■  dal  Basso  si  eseguisce,  conviene  in  ttttto  eon  quel- 
lb  del  num.  (6)?  che  dal  Tenore  fu  eseguito.  In  somma,  si  barattamento  delle  Parti,  co* 
me  altre  volU  fu  detto,  $  un  continuo  doppio  Conirapunto,  e  coll"  appoggio  di  questo  si 
ottiene,.  she  ogni  Parte  successivamente  pud  intuonare  U  Soggetto,  //  Contrassoggetto  > 
e  le  varie  Canrilcne,  che  apiacere  si  dkono,  come  finer  a  si  2  veduto.  Si  avverte  pero? 
che  quando  v  <?  ii  Contrassoggetto ,  le  dette  Cantilene  non  sono  put  due ,  ma  ad  una 
sola  si  riduce,  a  eagiont  delle  neeessarisYdHASt  >  cbt  ricbiedonoi  due  Attaccbi  che  seguona. 
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(17)  .EVw  la  indie  azione  t  cbe  serve  per  la  Risposta  da  ripetersi  nel  Tuono  istesso  del* 
Ja  quart  a  cor  da. 

(18)  E  quest  a  indica   il  rispettivo   Contrassoggetto  <►  cbe  lo  accompagna.  Per  quanta 
rimane  nelF  Originate  %  bast  era  cid  cbe  segue. 

(19)  Terminate  F  indie ato  Attacco  y  altri  due  he  seguono.  J  I  primo  lo  eseguisce  il  Bas- 
so ,  cbe  incominciando  dalla  corda  G ,  adopera  la  Scambio  come  fece  nel  suo  prirno  At-* 
tacco  della  Fuga  segnato  col  num.  (3) ,  e  cost  rimette  in  cor  so  il  principal  Tuono  G ,  e 
dal  Contralto  si  eseguisce  il  Contrassoggetto .  It  secondo  Attacco  lo  fa  il  Soprano ,  e 
tutte  le  Parti  si  umformano  a  cid  cbe  fecero  neW  Attacco  segnato  col  num.  (5) .  Nel  ter~ 
mine  di  questo,  attacca  il  Contralto  nella  corda  G,  e  su  questa  incomincia  /'Epilogo 
della  Fuga,  il  quale  non  potendosi  cbiaramente.  esprimere  colla  dicitura3,  si  vedrd  figu- 
rato  in  pratica  a  suo '  luogp* 
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Nel  Miserere  in  C.  per  Ter^a  Minore. 

- 

Nel  genere  di  Fugbe  doppie ,  ossian  di  Soggetto ,  e  Contrassoggetto ,  sembra  cerca- 
inenre  la  presence  dalle  altre  assai  distinta.  Incomincia  questa  il  suo  primo  Sogget- 
to  con  un  maesroso  Periodo;  quanjo  sta  per  terminare ,  subentra  il  Contrassoggetto 
con  un  moto  alquanto  violento,  e  risoluto;  nel  mentre  poi  che  quest©  raffrena  il 
suo  moto,  il  Soggetto  principale  io  discioglie  anch'esso  nella  stessa  maniera.  Onde 
Jnaspettatamente  si  ode  una  lmitazione  di  Note  e  parole,  cosi  ben' intrecciata  fra 
le  Parti  acute,  che  produce  una  indicibile  sorpresa.  Assai  maggiore  pero  questa  si 
rende,  allorche  improvvisamente  subentra  il  Tenore  colla  sua  maestosa  Risposta. 
Non  altrimenti  avviene,  quando  il  detto  Moto  passa  nelle  Parti  gravi,  come  ve- 
dremo  esaminando  la  cosa. 
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(i)  f/  Contralto  e  il  primo  a  proporre ,  *  incomincia  la  sua  Proposta  dalla  cord* 
G ,  quint  a  delict,  cor  da  principale  C,  e  con  un  salto  ancora  di  quint  a  dissendt  alia  sua, 
principale  Q;  ma  immediatamente  sbalza  su  la  sesta  cor  da  A  0 ,  t  ritorna  di  grado  al- 
ia stessa  quinta ,  su  cut  forma  un  Canto  mosso ,  e  risoluto ,  ma  sempre  saldo  nella  stes- 
sa Armonia;  passa  poi  discendendo  alia  terza  corda  della  principale  medefsima ,  e  ascen- 
dendo  parimente  di  grado  fino  alia  terzt  corda  della  Qztinta ,  si  appoggia  poi  di  salto  sul- 
la  stessa  Quinta . 

(z)  U  Soprano  attacca  il  Contrassoggetto  su  la  ptriultma  tarda  del  primo  Period® 
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del  Soggetto  principale ,  ed  esprime  a  meraviglia  il  senso  deJle  parole  super  altare . 

(3)  //  Tenore  risponde  al  prima  Soggetto,  e  attacca  la  sua  Risposta  nella  cord  a 
tuonale  C,  cbe  ada\erando  lo  Scambio  si  porta  col  salto  discendente  di  quart  a  su  U 
quint  a  corda  G  ,•  ma  immediatamente  passa  di  sbalzo  alia  rispettiva  sesta ,  come  fece  la 
Proposta ,  e  si  appoggia  alia  quinta  del  Tuono  della  quint  a  G  ,*  come  apertamente  lo  du 
mostra  f  accidente  t  cbe  si  adopera  drf/ Contrassoggetto,  //  quale  poi  si  toglie  immediata- 
mente per  riportarsi  all* Attacco  della  Proposta* 

(4)  //  Contralto  6s  quelloy  cbe  in  questa  Risposta  fa  Pattacco  del  Contrassoggetto , 
ma  non  gia  tut  to  simile  s  quel/o  della  Proposta,  per  levar  /' accidente ,  cbe  ci  condur- 
rebbe  alia  quinta  del  Tuono  della  Quinta.  Saremmo  allora  troppo  distant 1  dal  Tuono 
principle ;  tantocbi  per  ricondurci  al  secondo  Attacco  della  Proposta,  vi  vorrebbe  una 
enorme  e  mostruosa  aggiuntaj  onde  saggiammte  ha  operato  il  nostra  Auiore  netf 'affare 

M  questo  Contrassoggetto. 
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($)  Secondo  P accoppiamento'  idle  Parti,  che  dapprincipio  fu  stabilito  per  la  eondotta 
degli  Attacchi,  la  replica  della  Proposta  dev  eseguirla  il  Basso,  f  quest©  fedelmentfji- 
gett  quanto  dal  Contralto  fu  eseguito  at  mm*  (i)  + 
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(6)  £o  stesso  fa  U  Tenor t  riguardo  alia  replica  del  Contrassoggetto  >  afc  /»  «#**- 
fc?  dal  Soprano  al  num.  (z). 

(7)  La  Risposta,  cbe  ora  da  #7  Soprano  <?//<*  Froposta  «fc/  Atuft;  rim  differisce  pun* 
to  da  quella,  cbe  diede  il  Tenon  al  mm.  (3)4 
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(?)  Cw*  antora  il  Basso  rJ/  /#<*  y#*  /vr  #  Contrassoggetto ,  dird  eh*  sonxiiem  /r 
dtlmtnte  con  quanta  fece  il  Contralto  al  num.  (4) . 

(9)  //Contralto  rinnova  qui  ZaProposta,  e  col/a  solita  Irmtazione corrispondente  &■ 
fuelk  dtl  mondo  5oggett0,  passa  graziosammtt  alTuona  dtlla  quart*  tarda  F, 


U>m  )( 


L  I  I  OJ    ti  sponge 

— — y._ 3l f 1 \— 


F 


l-> 


js- 


-e— 


su  per      al    • —    ta 


re 


h- 


e- 


tu 


Q_ 


MEEEEEEE 


po 


__„*. ^_fc 

nent  super    al  ta  re        tu 


>— --— j9 — fr» 


|5fc=  ~~ 


-b— - 


^  '  J  propone 


-t— 


Tunc 


4{ 


1 


-I*- 


\j 


UJB. 


VI 


tu  —  los 


E3EE 


-Irr 


7     < 

bj3      4__ 


-\— 


f 

4-tj3 


-b-t— 


b: 


bf 


grrfc:    rf: 


b?'    bs_ _bj3 ^ r  _4    lqj_ 


R~ 


— f~ 


4      fc^J. 

EE5^' 


(io)  //  secondo  Soggetto9  ch% 'eseguisce  il  Soprano ,  conviene  totalmente  a  quello ,  cbe 
fece  il  Contralto  al  num.  (7). 

(11)  Que  it  a.  nuova  Proposta*  secondo  Is  or  dine  incominciato ,  spetta  al  Tenor e;  e  que- 
sto  forma  il  mo  Attacco  sulla  cor  da,  C,  fl&*  dapprincipio  era  tuonale  %  ed  or  a figura  la 
quint  a  del  nuovo  Tuono  stabilito  su  la  lettera  F.  Valla  detta  Quint  a  s  col  salto  ancora 
di  quittta-y  si  porta  sulla  cordaF;  e  immediatamente  sbaiza  alia  sua  sett  a  >  e  si  appoggia 
poi  di  gr ado  alia  sua  propria  quint  a;  e  per  non  replicare  le  stesse  parole ,  dird ,  cbe  per- 
■fettamente  corrispovde  fina  alia  Pausa.  alia  Proposta  Ml  Basso  al  num.  (5). 
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(12)  J/Contrassoggetto,  tWeseguisce  ilContraho%  comsponde  ottimamente  ancor  que" 
sto  fino  alle  Pause ,  a  quello  che  fece  il  Tenon  al  num.  (6 ) . 

(13)  A  que  st  a  nuova  Proposta  risponde  il  Basso,  che  attaccando  su  la  cor  da  per  or  a 
tuonaky  e  adoperando  lo  Scambio,/d  un  salto  dis  pendente  di  quarto* ,  portandosi  eosi 
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alls  j«<3  quint  a  in  grave;  ma  seni?  ahro  diseorsot  bast  era,  il  d\re%  cbe  totalmente  e$rru 
sponde  alia  Risposta  del  Soprano  segnata  col  num.  (7). 

(14)  A  questa  Risposta  del  nuovo  Tuono  il  Tcnore  }  quello,  cb'eseguisce  il  Con- 
trassoggetto;  ed  a  quello,  the  dal  Basso  fu  eteguito  al  num.  (8),  si  troverd  uniforme. 


)(»»<)( 


U  (  I  5/        propone  al  Contralt 


-Mr- 


P= 


-i — 


, b-e 


— nd" 


-• — i — —i — — - 
— H_  __  ^ — ^_ 


Tunc 


im    —     po      —      nent    super        al  - 


±:&==pr-=p-|— p=±= =± 


tu 


i-fcb— =^— = 


:^z 


los 


— =-• — 

-•-(■-I — *- 
-f — [ — I — p. 


— , „ — 


#= 


tu 


— Vt- — *— ^-F^ 

— b-b- i ^j— 


■  um 

V  /  Propone  al  Soprano 


VI 


^ — _-_.* — I f — I — 


j^a 


:__j — : 


um 


5 
x 


b4 


super    al 

h 

b$ 


ei-fcr=r-g=|-^= 


^ — •-£-•- 


-H 


— Chf- 


— j- 
Z3£, 


f 

4  fc(3 

EEiSE 


-e 


b3        b5 

zE — — E — 1~ — *"** — ~** 


(15)  Quest  a  $  /a  Proposta  del  nuovoTuono ,  cfo  £/i  dalTenore  fu  esegulta  al  num* 
(11)  /a  quale  vien  replicata  dal  Soprano,  col  solo  divario  dal  grave  in  acuta, 

(16)  ll  Contrassoggetto  pot  di  quest  a  replica  lo  eseguisce  il  Basso,  che  al  confront 0 
di  quello  chy  esegui  il  Contralto  si  trover  a*  lo  stesso,  eccettuato  pero  un  picciolo  ornament 
to  y  ossia  maniera  di  cantare,  che  in  sostanza  poi  alia  cosa  istessa  si  riduce* 
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la  replica  delta  Risposta  spettante  al  Tttom  delta  quarta  corda , 
prima  Risposta  atguita  dal  Basso  a  I  num.  (13)  £  simile  fino 
I  mentre  la  presents  Risposta   varia  gli  acddtnti,  t  si  dilunga 
mezza  battuta,  a   tagiong  di  ricondurn  f  Atiacco,  mlla  maggior  propriety 


(18)  U  Gontrassoggetto  poi  ehe  f  meompagtiat  per  la  stessa  ragiont  si  unisee  in  Ar- 
mania  all®  rispmiva  mm  Risposta. 
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(19)  Ecco  la  indicazione  dtlt  Attaccc r,  cBefa  tl  Basso  per  la  corda  principal  »  r  qui 
termina  tEsemphre * 

(20)  Per  condurre  at '  suo  terming  la  present?  Fuga  9 abhsamo  ancora  qu&ttro  Attaccbg 
di  Proposta  e  Risposta .  11  prima  Attaccc  gia  si  2  veduto,  cbe  To  eseguisce  il  Basso »  ed 
il  Tcnore  si!  per  la  Risposta.  La  replica  della  Proposta  la  eseguisce  il  Contralto  s  ed 
il  Soprano  per  la  Risposta.  Terminate  quests  Attaccbi%  la  Fuga  non  ba  Epilog© ;  ma 
solamente  due  battute  r  mezza  di  Cantilene  analoghe  at  Contrassoggetto ,  colle  quali 
si  pa  disponendo  f  Autore  ad  una  armoniosa  Cadenza  Ecclesiastics  cbiamata  Phgalerv 
ml  da-  terming  alia  Fuga » 
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MINOR  CON  VENTUALE. 

JL  Resso  il  nostro  saggio  Autore  ne'concerti  a  piii  Parti-,-  in  qualun* 
que  sorte  di  Composizioni ,  come  Kyrie3  Gloria ,  'Credo ,  Salmi  <>  sono 
frequentissime  le  Imkaxioni^  cosicche*  si  puo  dire,  che  ne'detti  Gon- 
certi  tutto  sia  una  continua  serie  d' *  Imitation} .  Queste  peraltro  non 
sono  costruite  in  Fugher  che  si  possano  veramente  dir  tali,  se  non 
che  nelle  Antifone  de'Vesperi,  le  quali  presentano  elegant issimi  Esern^ 
plari  delle  Fugbr,  che  diciamo  d'  Imita^joni.1 

Eccone  alcuni  Saggj  corrispondenti  al  numero  gja  indicato  fin 
dapprincipioj  cioe,  nella  pagina  14.  del  Trattato.  Solamente  qui  si 
avverte,  che  le  premesse  parole  in  bianco  per  ogmSaggidy  sono  quel* 
le,  che  irituona- il  Sacerdote  sopra  il  Canto-fermo^  a  cui  poi  succede 
il  Concerto. 
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